








schafft Stefan Lochner mit seinem urspriinglich fiir die
Ratskapelle bestimmten ,Dombild* eine groRartige und
neue Vergegenwdrtigung der Gesellschaft von Kolner
Mdrtyrern zu Seiten der Muttergottes. Was im Altarbild
der Rathauskapelle als die Zusammenschau der Kélner
Stadt- und Schutzpatrone visualisiert wurde, hatte am
Hochaltar in St. Ursula womaglich schon seit dem 12.
Jahrhundert und bezogen auf das Stift eine Tradition.
Wenn die Ursulatafel in ihrer gotischen Gestalt wirk-
lich ein romanisches Bildprogramm (berliefert, dann
wdére sie eine bemerkenswert frithe Vorlduferin des
Lochner’schen ,Dombildes* als Vergegenwartigung der
Salus Populi Coloniensis.>?

Zurlick zur materiellen Geschichte der Ursulatafel: Im17.
Jahrhundert hatte sie wiederum einen neuen Platz am
neu eingerichteten Kreuzaltarals eigentlichem Gemein-
dealtar am Westende des Chores gefunden.>® Leider
kennen wir diesen Zustand nur aus schriftlichen Quel-
len. Als der KéIner Stadtbaumeister Johann Peter Weyer
1838 die aquarellierten Zeichnungen®* vom Inneren der
Kirche anfertigen lieR (Abb. 13), war der ,alte’, namlich
der barocke Kreuzaltar schon wieder verschwunden,
um einem Kreuzmonument in klassizistischer Manier zu
weichen, an dem die Ursulatafel keinen Platz mehr hat-
te. Uber ihr Schicksal in der ersten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts schreibt Franz Bock in seinem Buch Das heilige
Ké6In nicht ohne eine gewisse kritische Tendenz gegenti-
ber seinem beriihmten Vorgangerin der Kunst des Sam-
melns: ,Das vorliegende Antependium hat ehemals wie
verlautet, dem Pfarraltar der St. Ursulakirche zur Zierde
gereicht, der nach Aussage von Augenzeugen noch zu

Abb. 14: Riickansicht
der Ursulatafel.

Zeiten des ehemaligen Ursulastiftes [also vor der Sdku-
larisierung] unmittelbar am Eingange des Hochaltares,
umgeben von Abschlussgittern, errichtet war. Als nun
zu Anfang dieses Jahrhunderts die ebengedachte Kir-
che einer sogenannten Verschénerung im Inneren zu
bediirfen schien, und die betreffenden Arbeiten unter
Leitung und Fithrung von Wallraf ausgefiihrt und vollen-
det worden, soll Wallraf in Anerkennung um seine des-
fallsigen Bemiihungen die vorliegende ,palla d’oro” als
Geschenk erhalten haben®.>®

In der Geschichte der Ursulatafel beginnt nun die Zeit,
in dem das Werk zum Museumsobjekt mit langer und
wirrer Restaurierungsgeschichte mutiert. Petra Mandt
hat sie aus dem Blickwinkel der friihen Gemalderestau-
rierungen am Wallraf-Richartz-Museum dargestellt;>°
darauf wird hier zuriick gegriffen. In den vielféltigen
und teils verzweifelten Bemiihungen, die chaotischen
Wallraf’schen Sammlungen zu ordnen und zu sichern,
taucht 1829 in einer Liste von sieben restaurierungsbe-
dirftigen Objekten die Tafel an dritter Stelle auf, dabei
ist von 17 Paneelen die Rede, es ging also nur um die
Umrissmalereien auf Goldgrund. Viel kann damals nicht
erreicht worden sein, denn 1840 wird mit dem schon 6f-
ter fir die Sammlung tatigen Genter Maler A. Lorent ein
Vertrag zur Reinigung, Erganzung und ,Neuvergoldung
der Griinde* geschlossen. Zur Erganzung der Metallteile
und der Emails zog man 1841 noch den Goldarbeiter C.
Kramer heran, der zufolge seines Kostenvoranschlages
aber die Emails nur ,beimalen“ wollte, so dass der da-
mals noch amtierende Leiter der Sammlungen De Noel
den Auftrag erhielt, nach ,achter Emaille* zu suchen.
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Abb. 15: Museale Aufstellung der Ursulatafel in St. Cacilien
ab 1956.

Ob das Resultat dieser Suche nur die drei in einem Pila-
ster im unteren rechten Viertel der Tafel eingesetzten
Emailplattchen sind, wird bei der angestrebten neuen
Erforschung der Tafel zur Debatte stehen. Offenbar war
Lorent mit der Arbeit nicht vorangekommen, denn 1843
geht sie nach dem Protokoll der damaligen Sitzung der
Museumskommission an den Vergolder Josef Reinders.
Nahe am Geschehen ist an diesem Punkt August Rei-
chensperger, der Edward von Steinle am 27.Februar 1844
schreibt: ,,... einen fiir mich hochst erfreulichen Zuwachs
hat KoIn in der Person unsers alten Ramboux erhalten.
Wir sind sehr viel zusammen und ich lerne ihn immer hé-
her schétzen... Im Museum hat er schon gehérig herum-
gewd(hlt und in der Rumpelkammer (iber 200 Bilder ent-
deckt, die er fir recht wertvoll hdlt. Dann hat er auch ein
prachtvolles Antependium gliicklich den Harpyienkrallen
eines Restaurateurs, der bereits in seiner Weise daran he-
rumzufegen begonnen hatte, entrissen und sich selbst an
die Herstellung begeben, die nun schon halb vollendet ist
und zeigt, was Ramboux in diesem Fache vermag und was
die alte Kunst von ihm zu hoffen hat.“ >

Unklar bleibt, ob Reinders der von Reichensperger ver-
dachtigte ,Restaurateur” gewesen ist, aber deutlich wird,
dass der 1844 bestallte neue Leiter der Sammlungen,
der Trierer Maler Johann Anton Ramboux (1790-1866),
sich nun ausfiihrlich der Malereien auf der Ursulatafel
angenommen hat. Uber das Ergebnis duRert sich Rei-
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Abb. 16: Museale Aufstellung der Ursulatafel in St. Cécilien
ab1977.

chensperger 1850 positiv im Kélner Domblatt. Die
Tafel wurde in die als Ausstellungsraum genutzte Kol-
ner Ratskapelle verbracht und blieb ein Sorgenkind,
was offenbar mit den schlechten klimatischen Bedin-
gungen dort zusammenhing. Obwohl Bock 1858 die
Wiederherstellungsarbeit von Ramboux lobt und auch
auf den (wohl nicht geringen) Anteil der neu gemalten
Partien vor allem in den Gesichtern eingeht,® konsta-
tiert Ramboux 1863 in einem Brief, das Antependium
sei ,allenthalben geborsten an seinen verschiedenen
Stellen“. Wiederum scheint es hier vornehmlich um die
Malerei zu gehen. Die Schaden, so Petra Mandt, erga-
ben sich aus dem Aufbau des Malereitragers: ,Wie die
Untersuchung der Tafel (durchgefiihrt 1966)>° zeigte,
setzte sie sich aus acht senkrecht angeordneten Ein-
zelbrettern (Abb. 14) zusammen. Die so entstandene
Eichenholztafel wurde mit Leinwand {berzogen und
grundiert. Die Vergoldung der Vorderseite, auf die
dann die Malerei aufgetragen wurde, umfasst nur die
sichtbaren Flachen. Die Tafel ist durch das schwere,
aufgesetzte Rahmenwerk, die Sdulenordnung und den
AuRenrahmen arretiert. Ein Arbeiten der Einzelbretter
bei klimatischen Schwankungen wirkte sich so direkt
auf die Brettfugen aus“.®° Ein Jahr spater vermerkt Ram-
boux in seinem Handexemplar des Gemaldekatalogs:
LNr. 85 zur Zeit wieder hergestellt, indem die Halfte
daran ermangelte.“ Auf die wertvollen Beobachtungen
von Petra Mandt zu den (kunst)historischen Vorbildern,



Abb. 17: Museale Aufstellung der Ursulatafel in St. Cécilien
seit 2003.

die Ramboux bei seinen Ergdnzungen vor Augen gewe-
sen sein konnen, wird man fir eine vertiefte technolo-
gische Untersuchung der Malereien mit Gewinn zuriick-
greifen konnen.

Bringen wir aber zundchst die Museumsgeschichte
der Tafel aus dem 19. Jahrhundert in die Gegenwart.
Offenbar seit den 189oer Jahren wurde die Tafel ,als
Uberweisung aus stidtischem Besitz°' im 1882 neu ge-
griindeten Kunstgewerbemuseum der Stadt Koéln auf-
bewahrt. Dokumentiert ist das fiir das Jahr 1900 durch
einen knappen Eintrag in den Inventarbiichern des Mu-
seums flir Angewandte Kunst: ,liberwiesen vom Wall-
raf-Richartz-Museum*.°> Dem Eintrag folgt in der Zeile
darunter ohne Datum in anderer Schrift: ,Uberwiesen
an das Schniitgen-Museum.” Im um 1930 handgeschrie-
benen Inventar unseres Hauses gibt es zwar keine Besta-
tigung dieses Umzuges, aber in feiner Sitterlinschrift
ist dort wiedergegeben, was Eduard Firmenich-Richartz
1916 vorwurfsvoll, nostalgisch und ungenau Gber die
Tafel zu sagen hatte: ,Seit 1640 hatte das Werk des Fre-
dericus Coloniensis (um 1175) dort auf dem Hochaltar
gestanden, nun gab man es leichten Sinnes fort, da es
in vierzehn Stiicke auseinanderfiel. Die Tafelbilder, die
schon lange die leeren Nischenéffnungen fiir Bronze-
statuetten bedeckten, wurden bei einer Reparatur 1841
fast ganzerneuert®.®® Der seitherige Befund spricht aber
dafiir, dass etwa vorhandene ,leere Nischen6ffnungen®

'I-"..

wndig

durch den riickwartigen Einsatz der achtteiligen Ei-
chentafel fiir die Goldgrundmalereien nicht verdeckt,
sondern wahrscheinlich zur Ganze ersetzt worden sind,
auch hier bleibt viel zu klaren.

In der Zeit des Inventareintrages war die Tafel kurz in
Fritz Wittes neusachlich eingerichtetem Schniitgen Mu-
seum in Deutz zu sehen, ehe das Haus im Zweiten Welt-
krieg geschlossen wurde. Im neu er6ffneten Museum in
St. Cécilien ist die Ursulatafel seit 1956 von Westen nach
Osten gewandert. In der ersten Einrichtung durch Her-
mann Schnitzler war sie im nérdlichen Emporenanraum
(Abb. 15) etwa in Blickh6he vor einer Wand prasentiert.
Bei der Neueinrichtung durch Anton Legner 1977 wurde
sie an zentraler Stelle inmitten des Chorraumes durch
die niedrige Anbringung vor einem blockartigen Sockel,
deraufderRickseite ebenfalls fiir die Prasentation eines
- textilen - Antependiums genutzt wurde, eindeutig als
Antependium interpretiert (Abb. 16).°* Mit dem Blick auf
die Erweiterungsflaichen des Museums, die 2009 neben
dem neuen Rautenstrauch-Joest-Museum eingeweiht
werden, wurde der Ursulatafel schon bei der Renovie-
rung und Neueinrichtung der Cicilienkirche 2003 ein
erhohter Platz in der Hauptapsis gegeben. Davor, auf
einem beweglichen, von Markus Schilling entworfenen
Altar, der zweimal im Jahr fiir die Messfeier benutzt
wird, liegt der romanische Einband fiir das karolingische
Evangeliar, das zu den gréBten Schatzen des Museums
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zdhlt. Die Emailplattchen des Buchdeckels sind mit den
groReren Emails der Ursulatafel nachst verwandt.®® Das
Zentrum ist ein vergoldetes, aus Silber getriebenes Bild
des thronenden Christus, das die urspriingliche Mit-
te der Ursulatafel vorstellbar macht. Zwei Objekte der
Sammlung stehen so in einem sich gegenseitig erhel-
lendenliturgischen, didaktischen und kunsthistorischen
Zusammenhang. Als glanzender Blickpunkt ist die Tafel
fast von tiberall her sichtbar. Dennoch kann sie auch aus
der Ndhe und auf Augenhéhe betrachtet werden (Abb.
17). Sie ist nicht nur aus diesem besucherfreundlichen
Grund hoch aufgerichtet worden, sondern auch, um die
Frage nach der urspriinglichen Funktion — Antependium
oder Retabel? - lebendig zu halten.

Aus der bewegten Geschichte der Ursulatafel bleiben
viele Fragen fiir die geplante Untersuchung. Sie werden
nicht nur tiber die mittelalterlichen Veranderungen Auf-
schluss geben, sondern auch wesentlich zur Geschichte
des Restaurierungswesens im 19. Jahrhundert beitra-
gen. Im Laufe der Sduberungs- und Sicherungsarbeiten
wird sich auch unsere Kenntnis der weitgehend undoku-
mentierten Techniken vertiefen, die im 20. Jahrhundert
angewandt wurden. Jedenfalls hat sich dies bei allen
Objekten herausgestellt, die seit 2001 in unserer durch
viele Patenschaften finanzierten Restaurierungskampa-
gne durchgefiihrt worden sind.

Drei Hauptfelder der Untersuchung zeichnen sich ab: Zu-
ndchst eine vertiefte Analyse der Malereien des 19. und
des 15. Jahrhunderts, dann die technische Untersuchung
aller Holzbestandteile, der achtteiligen Eichentafel, wel-
che die Malereien tragt, und ebenso des Rahmens fiir die
romanischen Schmuckbeldge, tiber dessen Alter bisher
keine Angaben gemacht werden kénnen. SchlieRlich
geht es um die Schmuckbeldge selbst: Hier sind Sdube-
rung und Sicherung der Oberflachen ebenso unerldsslich
wie bei den Malereien. Sind die groBen Emailzwickel der
Bogenstellungen noch an ihren urspriinglichen Orten?
Nichtimmer sitzen sie passgenau nebeneinander, und fiir
den systematischen Versatz der goldgrundigen und blau-
grundigen Emails — der Zwickel wie auch der recheckigen
Emailpldttchen - ergibt sich kein schlissiges Muster.
Fir die aus Modeln geschlagenen Metallstreifen, deren
Motive sich auch auf anderen Kélner Goldschmiedear-
beiten des 12. Jahrhunderts finden, ist die mittelalterliche
Entstehung nicht Gberall klar, und ob die besonders ge-
féhrdeten Pastiglia-Plattchen, die zwischen den Emails
sitzen, wirklich neuere Ergdnzungen sind, sollte bei allem
Respekt fiir das Augenmal® und die Erfahrung friiherer
Gelehrter ebenfalls gepriift werden.®®
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Alle diese Fragen kénnen nur in Zusammenarbeit mit
verschiedenen Fachleuten gekldrt werden, ja ihre Beant-
wortung erfordert ein regelrechtes Forschungsprojekt,
nicht nur zur besseren Kenntnis, sondern vor allem zur
dringend notwendigen Sicherung der Ursulatafel. Bei-
spielhaft sind die Arbeiten, die fiir die Kuppelreliquiare in
Berlin und London oderin Aachen und KélIn fiir die groRBen
Reliquienschreine initiiert werden konnten. Das Museum
Schniitgen sieht sich in der Pflicht zur gewissenhaften Be-
wahrung dieses Hauptwerkes der Kélner Kirchen-, Kunst-
und Museumsgeschichte und bemdiht sich um die Mittel
und die Fachleute, um ein solches Projekt méglichst bald
zu beginnen.

The golden panel of St. Ursula in the
Museum Schniitgen

The golden panel of St. Ursula was conceived as
a monumental piece of goldsmithing together
with the reliquary shrines of St. Ursula and St.
Aetherius around 1170 for the Romanesque
church of St. Ursula in Cologne. A century later,
the panel was integrated into the decoration of
the high altar in the newly-built gothic choir as
an antependium. We do not know why, around
1430, the less expensive black outline paintings
on gold ground were put in the place of the
original silver repoussé figures within the original
richly enamelled framework of the panel. The
painted Virgin with the Child among saints we
see now might well repeat the original pictorial
programme, although common opinion usually
sees her as a replacement of an earlier represen-
tation of Christ enthroned among the Apostles.
This is only one of many open questions posed
by the complicated history and extremely fragile
conservational state of the object, which is to
undergo an in-depth analysis and conservation
requiring the cooperation of experts from several
disciplines in the near future.




Anmerkungen

1 Zuletzt hat dies mit meisterlicher Griindlichkeit Dietrich Kétzsche
getan, in dessen fruchtbaren Gelehrtenleben die Erforschung der
romanischen Kélner Schatzkunst ein Leitmotiv war. Seit der Mitarbeit
an Band 2 des Katalogwerkes ,,Rhein und Maas“ - A. Legner (Hrsg.):
Rhein und Maas. Kunst und Kultur, 800-1400, Bd. 2: Berichte,
Beitrdge und Forschungen zum Themenkreis der Ausstellung und des
Katalogs (K6ln 1973) - hat die Verfasserin von D. Kétzsche lernen
diirfen. Das ist ein fortdauernder Prozess, der auch jenseits eines
lebendigen Austauschs den Namen von D. Kétzsche in die eigene
Arbeit und die des Museum Schniitgen eingeschrieben hat.

2 Die Tafel (Inv.-Nr. G 564) wird hier bewusst nicht als Antependium
bezeichnet, weil sie in dieser Funktion erst seit dem 13. Jahrhundert
eindeutig belegt ist. Vgl. zu diesen hier nur angerissenen Fragen V.
FuchR: Das Altarensemble. Eine Analyse frith- und hochmittelalter-
licher Altarausstattungen (Weimar 1999). - |. Gardener: Ante et
super Altare. From Antependium to Altarpiece, in: E. Emmerling/C.
Ringer (Hrsg.): Das Aschaffenburger Tafelbild. Studien zur Geschichte
der Tafelmalerei des 13. Jahrhunderts (Minchen 1996). - H.
Westermann-Angerhausen: Stw. ,Antependium®, in: Lexikon des Mit-
telalters, Bd.1, Sp. 693-694.

3 D.Kétzsche: Die Kuppelreliquiare in Berlin und in London und ihr
Umkreis, in: D. Kotzsche/L. Lambacher (Hrsg.): Hohepunkte
romanischer Schatzkunst. Die Kuppelreliquiare in London und Berlin
und ihr Umkreis, Ausst.-Kat. Kunstgewerbemuseum der Staatlichen
Museen zu Berlin 2006 (Berlin 2006) 21-36, bes. 28. Lothar
Lambacher danke ich herzlich fiir guten und hilfreichen Gedanken-
austausch zur Ursulatafel.

4 Zu den Aachener Schreinen vgl. H. Lepie: ,Schimmernd in Gold...
und leuchtend von kostbaren Steinen“. Projekte in der Goldschmie-
dewerkstatt des Aachener Domes (Aachen 2001). - D. P. Wynands:
Der Aachener Marienschrein (Aachen 2000). - Domkapitel Aachen
(Hrsg.): Der Schrein Karls des GroRBen (Aachen 1998).

5 Vorerst L. Becks: Der Siegburger Annoschrein in Restaurierung
(K6In 2002). - In Vorbereitung: Marc Steinmann: Der Siegburger
Annoschrein (Die groBen Reliquienschreine des Mittelalters,

Bd. lll, Deutscher Verein fiir Kunstwissenschaft).

6 Immer noch unverzichtbar: O. von Falke[H. Frauberger: Deutsche
Schmelzarbeiten des Mittelalters (Frankfurt 1904). - F.Mitherich: Die
Ornamentik der rheinischen Goldschmiedekunst in der Stauferzeit,
Diss. Berlin 1940 (Wiirzburg 1941) 24. - Weiterhin H. Schnitzler
(Hrsg.): Das Schniitgen-Museum. Auswahlkat.

(4. Aufl. K6In 1968), Nr. 26, 28-29. -A. Legener (Hrsg.): Ornamenta
Ecclesiae. Kunst und Kiinstler der Romanik, Bd. 1-3, Ausst.-Kat.
Schniitgen-Museum der Stadt K6In 1985 (K6In 1985) Bd. 2, 348 mit
der dlteren Literatur (M. Seidler). - A. Legner: Rheinische Kunst und
das Schniitgen Museum (K&In 1991) 188-190 mit Quellen des 19. Jh. -
A. Wilberg: Goldschmiedekunst des Mittelalters. Meisterwerke im
Schniitgen-Museum KolIn (Kéln 1998) 20-23. - A. Legner: Kolner
Heilige und Heiligtiimer. Ein Jahrtausend europdischer Reliquienkultur
(K6In 2003) 209-210. - D. Tdube[H. Westermann-Angerhausen
(Hrsg.): Das Mittelalter in 111 Meisterwerken aus dem Museum
Schniitgen (Koln 2003) 126 (U. Bock). - K6tzsche (Anm. 3) 28.

7 Oben rechts stehen Andreas, Paulus und Petrus, darunter Pinnosa,
Cordula und Ursula, gegeniiber oben Nikolaus, Laurentius und Sixtus,
darunter Severinus, Hyppolitus und Kunibertus.

8 Zur Baugeschichte mit der dlteren Literatur vgl. K. Kiinstler-Brand-
stetter: St. Ursula, Stiftskirche, in: KéIner Kirchen und ihre Ausstat-
tung, Bd. 2 (=Colonia Romanica XI, 1996) 208-224. - S. Ristow:
Frithes Christentum im Rheinland. Die Zeugnisse der archdologischen
und historischen Quellen an Rhein, Maas und Mosel. Jahrbuch des
Rheinischen Vereins fiir Denkmalpflege und Landschaftsschutz 2006
(Miinster 2007).

9 Zur Clematiusinschrift vgl. W. Schmitz: Zum Ursprung der
Ursulalegende: Die Inschrift des Clematius, in: W. Rosen/L. Wirtler
(Hrsg.): Quellen zur Geschichte der Stadt Kéln, Bd. 1: Antike und

Mittelalter (K6In 1999). - W. Schmitz/E. Wirbelauer: Theoderich, das
Benediktinerkloster in KéIn-Deutz und die Legende der heiligen
Ursula, in: Colonia Romanica XIV, 1999, 67-76. - Nach wie vor W.
Levison: Das Werden der Ursula-Legende, in: Bonner Jahrbiicher 132,
1927,110-121.

10 G. Wegener: Geschichte des Stiftes St. Ursula in K6In. Veroffentli-
chungen des Kdlnischen Geschichtsvereins Bd. 31 (K6In 1971) 24, mit
der alteren Literatur. - Vgl. auch F.-G. Zehnder: St. Ursula. Legende -
Verehrung - Bilderwelt (K6In 1987).

11 Wegener (Anm. 10) 34-49, bes. 40. - Legner (Anm. 6) 210-211.
12 Wegener (Anm. 10) 34.

13 ,Es war einmal vor langer Zeit ...“ Wegener (Anm. 10) 24-28; zur
Ursulalegende und ihren literarischen Wurzeln vgl. zuletzt: Henry
Mayr-Harting: Church and Cosmos in Early Ottonian Germany. The
View from Cologne (Oxford 2007) 132 und 199-200.

14 Levison (Anm. 9) 42.

15 Schmitz/Wirbelauer (Anm. 9) 67-76.

16 Wegener (Anm. 10) 54-56.

17 Schmitz/Wirbelauer (Anm. 9) 67-76 ausfiihrlich zu der geistlich-
historischen Bemiihung um die Identifikation der Reliquien. - We-
gener (Anm. 10) 53-56.

18 Wegener (Anm. 10) 55. - Vita Norberti, MG SS XII, 682. - Vgl.
auch Schmitz/Wirbelauer (Anm. 9) Anm. 26.

19 Schon vor 1121 erfolgte eine Translation von drei heiligen Leibern
nach Waulsort bei Namur, vgl. Translatio trium virginum Coloniensi-
um Walciodorensis (MGH SS XXX 2 (1934) 1372-1383 (hrsg. v. W.
Levison).

20 Vgl. zuletzt W. Schmitz: Mittelalterliche Inschriften auf dem ager
ursulanus in K6In. Antike Inschriften im Licht mittelalterlicher
Martyrerverehrung, in: D. Boschung/S. Wittekind (Hrsg.): Persistenz
und Rezeption. Weiterverwendung, Wiederverwendung und Neu-
interpretation antiker Werke im Mittelalter (Wiesbaden 2008) 218-23.
21 Wegener (Anm. 10) 57-59.

22 Zur ,Verschonerung®“ der Ursulakirche durch Wallraf und dem
Hippolytusschrein, einer ,vélligen Neuschépfung in gotischen
Formen“ vgl. S. Czymmek: Vom ,Kunstgarten Gottes“. Schicksale des
alten KéIner Kircheninventars im 19. Jahrhundert, in: H. Kier/ U. Krings
(Hrsg.): Stadtspuren, Bd. 4, Koln: Die romanischen Kirchen in der
Diskussion 1946/47 und 1985 (Koln 1985) 328.

23 K. Kiinstler: St. Ursula. Der Kirchenbau des 12. Jahrhunderts und
seine Ausgestaltung bis zum Zweiten Weltkrieg, in: H. Kier/U. Krings
(Hrsg.): Stadtspuren, Bd. 1. Die romanischen Kirchen von den
Anfangen bis zum Zweiten Weltkrieg (K6In 1984) 523-545, insbes.
530.

24 Vgl. Anm. 6 und jetzt zu den Emails der Tafel ausfiihrlich:
Kotzsche/Lambacher (Anm. 3) 89-91.

25 Zur ungekldrten Aufbewahrung und Aufstellung der Schreine C.
Kosch: Kélns Romanische Kirchen. Architektur und Liturgie im
Hochmittelalter (Regensburg 2000) 80. - Weiterhin Kiinstler (Anm.
23) 521 und diess.: St. Ursula. Der Kirchenbau des 12. Jahrhunderts
und seine Ausgestaltung bis zum Zweiten Weltkrieg, in: ebd. 530, zur
vollig neuen (und unklaren) Situation im Neubau des 12. Jahrhun-
derts, dem die dltere Anordnung der elf symbolischen Heiligengraber
im letztlich noch spdtantik gepragten Chor zum Opfer fiel, was eben
in der Phase der ,Erhebungen’ die neue Verortung und Darstellung
der Reliquien notwendig machte. - Zu den Emails vgl. Anm. 3.

26 Kosch (Anm. 25) 76-78.

27 |. Braun: Der christliche Altar in seiner geschichtlichen Entwick-
lung, Bd. 1 (Miinchen 1924) 292-293, geht mit Bestimmtheit von
einem Altarretabel aus. - Ebenso L. Arntz/H. Neu/H. Rahtgens/H.
Vogts (Bearb.): Die Kunstdenkmaler der Stadt KéIn, Bd. 2.3: Die
kirchlichen Denkmdler der Stadt Koln, St. Ursula (Diisseldorf 1934)
47, wo ein Funktionswandel vom Retabel zum Antependium
angenommen wird. - Vgl. zusammenfassend auch: Kiinstler-Brand-
stetter (Anm. 8) 209.
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28 Kosch (Anm. 25) 75. - Kiinstler-Brandstetter (Anm. 8) 530. Dank
an Brigitte Kaelble fiir die Diskussion dieses Problems.

29 Ob die Tafel auch an einem romanischen Altar vor der gotischen
Hochaltaltarsituation mit den Schreinen zusammen - damals nur
Ursula und Aetherius, oder auch schon mit Hippolytus zusammen?

- in Funktion war, hat Seidler zumindest angenommen; vgl.
Ornamenta Ecclesiae (Anm.6) Bd. 2, 348. - Kosch (Anm. 25) 80 ldsst
dagegen offen, ob die Schreine vor der Aufstellung hinter dem
gotischen Altar auch frither schon dhnlich aufgestellt waren oder in
der Sakristei verwahrt wurden.

30 So die Sondagen von 1988/89; vgl. K. G. Beuckers: Koln. Die
Kirchen in gotischer Zeit (K6In 1998) 312.

31 Kinstler (Anm. 25) 530-531 mit Anm. 51.

32 Kinstler (Anm. 25) 532-533.

33 Kiinstler-Brandstetter (Anm. 8) 212.

34 Zur Malerei zuletzt A. Wilberg: Goldschmiedekunst des
Mittelalters. Meisterwerke im Schniitgen-Museum KoIn (K6In 1998)
20-21. - F.-G. Zehnder in: R. Wallrath (Hrsg.): Vor Stefan Lochner. Die
K6lner Maler von 1300-1430. Ausst.-Kat. Wallraf-Richartz-Museum
Ko6ln 1974 (K6In 1974) 103. - Ders.: Werkgruppen in KéIn um 1400,
in: Vor Stefan Lochner. Die K6Iner Maler von 1300-1430. Ergebnisse
der Ausstellung und des Kolloquiums (K6In 1977) 106-117.

35 Exemplarisch H. Schnitzler (Anm. 6) Nr. 26, 29: ,,den urspriing-
lichen Schmuck bildeten getriebene Figuren der Majestas Domini mit
den vier Wesen und den Aposteln®. - Vgl. auch Anm. 6.

36 Legner (Anm. 6) 188. - A. Riolini-Unger (Bearb.): Suevia Sacra
Frihe Kunst in Schwaben. Ausst.-Kat. Stadtische Kunstsammlungen
Augsburg 1973 (Augsburg 1973) Nr. 123, 141-143 (H. Miiller).

37 Zur Zusammensetzung der Holzbestandteile der Tafel vgl. weiter
unten und P. Mandt: Gemalderestaurierungen am Wallraf-Richartz-
Museum in den Jahren 1824-1890. Ein Beitrag zur Restaurierungsge-
schichte im 19. Jahrhundert, in: Wallraf-Richartz-Jahrbuch XLVII/XLIX,
1987-88, 299-333, insbes. 308-313 mit Abb. 6.

38 Ein Kolner Beispiel zur Programmtreue: die Relation von neuen
Bildprogrammen und tibertragenen Altarpatrozinien aus dem alten in
den gotischen Dom, vgl. U. Brinkmann/R. Lauer: Die mittelalterlichen
Glasfenster des Kolner Domes, in: H. Westermann-Angerhausen
(Hrsg.): Himmelslicht. Europaische Glasmalerei im Jahrhundert des
K6Iner Dombaus (1248-1349), Ausst.-Kat. Schniitgen-Museum der
Stadt Koln (K6In 1998) 23-35. - Vgl. auch die Integration der frilheren
Verglasung in das gotische Verglasungsprogramm des Stralburger
Miinsters (freundlicher Hinweis von Brigitte Kurmann-Schwarz); fir
St. Ursula gibt leider der liber ordinarius in dieser Frage wenig
Aufschluss; vgl. G. Wegener: Der Ordinarius des Stiftes St. Ursula in
K6ln, in: Aus kdlnischer und rheinischer Geschichte. Festgabe fiir
Arnold Giitsches zum 65. Geburtstag. Veroffentlichungen des
Kélnischen Geschichtsvereins, Bd. 29 (K6ln 1969) 115-132.

39 F. Bock: Das Heilige KoIn (Leipzig 1858) Abschnitt 69, 4.

40 Es handelt sich nicht um ,Goldgrisaillen‘, denn die eigentliche
Modellierung der Figuren geschieht im wesentlichen nicht durch die
Umrisse und die sparsame Faltengebung in schwarzer Farbe, sondern
durch die feine Punzierung des Goldgrundes, die der (allerdings stark
tibergangenen) Linienmalerei folgt und sie vertieft. Vgl. Legner
(Anm. 6) 188: ,,In schwarzer Konturmalerei mit viel Punzierung auf
goldenem Grund wirken die Figuren zugleich wie Abbilder von
Statuetten gotischer Goldschmiede, Flachmalerei anstelle des einst
Dreidimensionalen®.

41 Vgl. hierzu D. Taube: Monochrome gemalte Plastik. Entwicklung,
Verbreitung und Bedeutung eines Phanomens niederldndischer
Malerei (Essen 1991).

42 Ahnlich verfuhr man, wenn auch in wesentlich geringerem
Umfang, als das groRe Emailwerk des Nikolaus von Verdun in
Klosterneuburg mit gotischen Tafeln erganzt wurde; fiir die
Erinnerung an diesen Prizedenzfall Dank an Lothar Lambacher.

43 Mandt (Anm. 37) hat sich vornehmlich mit den gotischen
Malereien und ihrer Ergdnzung beschiftigt, sie gibt - wie Legner, vgl.
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unten Anm. 48 - die Namen nicht korrekt wieder. Zu ihrer sehr
griindlichen Auswertung der Quellen des 19. Jahrhunderts fiir die
malerische Wiederherstellung der Tafel durch Ramboux vgl. S. 67f.
44 Vgl. Wegener (Anm. 10). - Kiinstler-Brandstetter (Anm. 8) 209:
»Dass die Tafel mit dem romanischen Hochaltar in Verbindung zu
bringen ist, steht aufgrund ihrer aufwendigen und wertvollen
Ausfiihrung auRer Frage.“

45 Zum Marienpatrozinium vgl. Anm. 11, zu frithen Antependien
bzw. Retabeln mit einer zentralen ,Marienmajestas‘ (Regina
Angelorum) mit begleitenden Engeln vgl. Franz Rademacher: Die
Regina Angelorum in der Kunst des friihen Mittelalters (Diisseldorf
1972) 99-108, besonders die sehr dhnliche Komposition am
Sarkophag des heiligen Junianus in St. Junien bei Limoges, Abb. 112,
und vor allem den ,Goldenen Altar von Lisbjerg (Kopenhagen,
Nationalmuseum) mit der thronenden Maria zwischen Engeln im
dhnlich aufgebauten Antependium (Ebd., Abb. 103). - Zu Lisbjerg
vgl. jetzt ausfiihrlich K. B. Aavitsland: Ornament and Iconography.
Visual Orders in the Golden Altar from Lisbjerg, Denmark, in: K. B.
Aavitsland und M. C. Stang (Hrsg.): Ornament and Order. Essays on
Viking and Northern Medieval Art for Signe Horn Fuglesang
(Trondheim 2008). — Auch P. Grinder-Hansen: Nordens gyldne
billeder fra &ldre middelalder (Copenhagen 1999) 25-77. - E. de la
Fuente Pedersen: Majestas Mariae. Lisbjergalterets ikonografi og
motiviske forbilleder, in: Ico, 2, 1988, 12-30. - Allerdings fllt es
schwer, vor 1300 Beispiele fiir musizierende Engel als Begleiter der
Gottesmutter zu finden, wie sie jetzt die Madonna umgeben; vgl. LCI,
Bd. 1, Sp. 640 (K. A. Wirth). Dagmar Tdube danke ich fiir die
Diskussion dieser ikonographischen Schwierigkeit.

46 Dank an Brigitte Kurmann-Schwarz fiir Diskussion und wertvolle
Hinweise, bes. auf: D. E. Ehresmann: Medieval Theology of the Mass
and the Iconography of the Oberwesel Altarpiece, in: Zeitschrift fir
Kunstgeschichte 60, 1997, 200-226.- Vgl. auch |. Holladay: The
Iconography of the High Altar in Cologne Cathedral, in: Zeitschrift fiir
Kunstgeschichte 52, 1989, 472-498, zum Bildprogramm des
Dom-Hochaltares, das auf Maria zugeschnitten ist als ,vehicle of the
incarnation“ und als Hinweis auf die eucharistische Prasenz Christi
auf dem Altar. - Zum Dom-Hochaltar jetzt K. Hardering: Der
Hochaltar im KéIner Dom im Mittelalter, in: Zuriickgewonnen fiir den
Kolner Dom. Die Heilige Katharina vom Hochaltar und ein Pleurant
vom Grabmal des Erzbischofs Wilhelm von Gennep. Kulturstiftung
der Ldnder, Patrimonia 329, 2008, 6-29.

47 Nach neuerlicher Autopsie steht neben Ursula und Cordulaim
linken unteren Dreierfeld nicht Mimosa - Legner (Anm. 10) 188 —
sondern Pinnosa.

48 Vgl. Legner (Anm. 10) 210-211 mit Anm. 490.

49 Kosch (Anm. 25) 80 und Abb. 74.

50 Zur Funktion, Verehrung und Bildtradition von Stadtpatronen mit
vielen tibertragbaren Hinweisen auf die Bildkonstanz von Pfarr- oder
Altarpatronen vgl.: T. Diederich: Stadtpatrone an Rhein und Mosel,
in: Rheinische Vierteljahresbldtter 58, 1994, 25-68. - Zu den in St.
Ursula verehrten Heiligen, abgesehen von der Jungfrauenschar,
bieten weder H.-. Kracht/]. Torsy: Reliquiarium Coloniense (Siegburg
2003), noch: G. Wegener (Anm. 38) Hinweise. — Toni Diederich und
Joachim Oepen danke ich fiir anregende Diskussion und Hilfe.

51 Auf das entsprechende , intuitive Geschichtsbewusstsein®, das
den Reliquienerhebungen und Namensbestimmungen des 12.
Jahrhunderts zugrunde lag, weisen Schmitz/Wirbelauer (Anm. 9) 72
deutlich hin. - Nochmals zur mittelalterlichen Interpretation der
,Reliquienfunde*: Schmitz (Anm. 20) bes. 225-236.

52 W. Schmid: Stefan Lochners Altar der Stadtpatrone. Zur
Geschichte eines kommunalen Kunstwerks, in: Wallraf-Richartz-
Jahrbuch LVIII, 1997, 257-284.

53 Kinstler (Anm. 25) 539.

54 ]. P. Weyer: Kolner Altertimer (K6In 1993) Bd.1, 45 (II, 5) und
Bd. 2 (Gottfried Stracke).

55 Bock (Anm. 39) 6. - Legner (Anm. 10) 188 erwdhnt ohne



Nachweis: ,Im Jahr 1810 wurde der desolat gewordene Altarvorsatz
Wallraf ,im kldglichen Zustand* Giberantwortet®.

56 Vgl. zur Geschichte der Tafel seit dem Ubergang in Wallrafs Besitz
ausfihrlich: Mandt (Anm. 37) 307-313 mit der Angabe aller zu Rate
gezogenen Archivalien. Diese Darstellung wird hier resiimiert.

57 Zitiert nach Legner (Anm. 10) 188. - Vgl. auch A. M. von Steinle/A.
Reichensperger in ihren gemeinsamen Bestrebungen fiir die
christliche Kunst. Aus ihren Briefen geschildert durch A. M. von
Steinle. Vereinsschrift der Gorres-Gesellschaft (K6ln 1890) 3.

58 Bock (Anm. 39) FuBnote aufS. 5.

59 Die undokumentierte Untersuchung stand offenbar im
Zusammenhang mit der Ramboux gewidmeten Ausstellung: Johann
Anton Ramboux - Maler und Konservator, Ausst.-Kat. Wallraf-
Richartz-Museum Koéln 1966 (K6In 1966).

60 Mandt (Anm. 37) 309.

61 IX. und X. Jahresbericht des Kunstgewerbemuseums 1895 und
1900 (KéIn 1901) 11-12.

62 Freundliche Auskunft von Gerhard Dietrich, Museum fiir
Angewandte Kunst, KéIn.

63 E. Firmenich-Richartz: Die Briider Boisserée, Bd. 1: Sulpiz und
Melchior Boisserée als Kunstsammler, ein Beitrag zur Geschichte der
Romantik (Jena 1916) 32. - Die ,,vierzehn Stiicke“ beziehen sich
vielleicht auf die bei Mandt erwdhnte Restaurierungsliste von 1829
und die dort genannten 17 Paneele; Mandt (Anm. 37) 308 mit Anm.
57.

64 Legner (Anm. 6) 191.

65 Vgl. zuletzt L. Lambacher in: Kétzsche/Lambacher (Anm. 3) 94,
Nr. 16.

66 Bock (Anm. 39) 5: ,,Der duRere flache Rand in einer Breite von fiinf
Centimeter nimmt stellenweise eine Anzahl von emaillierten
Plattchen auf, die mit getriebenen, vergoldeten Kupferblechen
vormals abwechselten oder mit gréReren Filigranbandern, welche
durch den Schmuck von gefassten Edelsteinen gehoben wurden.“. -
Falke-Frauberger (Anm. 6) 38: ,,Das Antependium ist allerdings vom
Zustand voélliger Erhaltung weit entfernt, da alles, was daran an
Edelmetall war, also die figiirlichen Fiilltafeln und der mit den
Schmelzplatten des Rahmens wechselnde Edelsteinbesatz schon im
13. Jahrhundert [an dessen Ende v. Falke die Malereien datierte; Anm.
d. Verf.] wieder entfernt worden sind.“

Autorin:

Prof. Dr. Hiltrud Westermann-Angerhausen
Direktorin des Museum Schniitgen Kéln

Abb. 18: Detail der Goldenen
Tafel von St. Ursula:
musizierender Engel
(Ausschnitt aus Abb. 2).
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,Schatzkammer des Wiederaufbaus*® -
Der Nachlass des Architekten Karl Band

von Jochen Roessle

N

Im Historischen Archiv der Stadt Koln lauft
seit September 2007 ein Projekt, dessen Ziel
es ist, den im Archiv vorhandenen Nachlass
des Kolner Architekten Karl Band (1900-1995)
fiir die wissenschaftliche Forschung zu er-
schlieBen. Dieser umfangreiche Bestand bil-
det einen hochbedeutenden Fundus, da Karl
Band einer der wichtigsten Protagonisten
des Wiederaufbaus der Stadt Koln in den
1950er und 1960er Jahren war. Im Nachlass
Karl Band finden sich auch Plane zu mehre-
ren Projekten des Architekten Eduard Endler
(1860-1932), mit dem er Ende 1930/Anfang
1931 eine Partnerschaft einging. Daher um-
fasst der Bestand auf fast einzigartige Weise
ein Jahrhundert Kélner Architekturgeschich-
te — von 1888 bis 1995.
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Architektur im Historischen Archiv der

Stadt Koln.

Das Historische Archiv der Stadt KéIn, das durch seine
Jahrhunderte wihrende liickenlose Uberlieferung das
groBte kommunale Archiv Deutschlands ist, bewahrt
unter seinen vielen Schéatzen auch 56 Nachldsse von
Architekten. Damit besitzt es die umfangreichste Ar-
chitektur-Sammlung Nordrhein-Westfalens, deren Be-
deutung sich in den Namen der vertretenen Baumeister
spiegelt. Sofinden sich unteranderem Dominikus B6hm,
Gottfried Bohm, Wilhelm Riphahn, Eugen Blanck, Erich
Schneider-Wesseling, Theodor Teichen und Karl Band.

Nicht alle diese Nachldsse sind schon in vollem Umfang
fur die Forschung zugéanglich, da sie vor der Benutzung
erst archivisch aufbereitet werden miissen. Generell ist
darauf hinzuweisen, dass zwar einerseits klar struktu-
rierte und systematisch geordnete, andererseits aber
auch teilweise zusammenhanglos abgelegte Architek-
tennachldsse in das stddtische Archiv gelangen. Es liegt
daher auf der Hand, dass so manches Depositum vorerst
nicht genutzt werden kann. Die notwendigen Arbeiten,
die u. a. das Sortieren, Ordnen, Verzeichnen und Signie-
ren umfassen, kdnnen also je nach Zustand und Umfang
des (iberlassenen Materials sehr zeitintensiv sein. Den-
noch ist es ein vorrangiges Bestreben des Historischen
Archivs, diese Bestinde der Offentlichkeit zur Verfii-
gung zu stellen. In diesem Zusammenhang lduft nun
seit September 2007 ein Projekt, dessen Ziel es ist, den
Nachlass eines der wichtigsten Protagonisten des Wie-
deraufbaus der Stadt KéIn, des Kélner Architekten Karl
Band (1990-1995), fiir die wissenschaftliche Forschung zu
erschlieBen.



Der Architekt Karl Band - Leben und Werk

Es existiert ein von Band handschriftlich verfasster Le-
benslauf (datiert 28.1.1984)', der ein aufschlussreiches,
personliches Bild der Lebensstationen des Architekten
liefert, so wie der Baumeister selbst sie fiir wichtig und
erwdhnenswert hielt:

Vater Wilhelm Heinrich Band, geboren Kéin den 5.7.1855,
gestorben 12.05.19179.

Sohn von Johann Band, Musiker in KéIn, der das Bandoneum
erfand

verheiratet mit Amalie Welter, Tochter des Malers Michael
Welter (Ausmalung St. Kunibert K6In, Saal der Wartburg,
St. Godehard in Hildesheim Kirchen in Hannover und Ost-
preulSen)

Chefarchitekt bei Hermann Pflaume (Banken und Vil-
len der fiihrenden Kélner Industriellen und Bankherren).
Selbstdndig ab 1890, Bankhaus Stein, Ausbau der Villen Stein
und von Schwarzenstein, Héuser Leiden, Mehrhaupt, fiir die
Colonia usw. GréRere Grabstdtten Melaten.

Karl Friedrich Heinrich Band in K6ln 8.11.1900 geboren

Abitur Apostelgymnasium, Studium Archdologie und
Kunstgeschichte in Bonn (Clemen, Winter, Worringer usw.)
dann Architekturin Karlsruhe (Billing, Lduger, Sutter, Gruber,
von Teuffel) Dipl. Ing. und Regierungsbaumeisterexamen.
Bei Hans Schumacher, Fabricius, Kerschgens, Schreiterer und
Below.

Wettbewerb Altstadtsanierung Kéln ein 1. Preis, Kirchenneu-
bauten und Kircheninstandsetzungen in KéIn und in der Eifel.

1931 assoziiert mit Eduard Endler, der bereits 1932 verstarb.

Zu Beginn des 2. Weltkrieges zur Rettung der historischen
Kirchen freigestellt.

1945, 29. Juni Denkschrift zum Wiederaufbau Kélns, darin
Anregung zu FuBgdngerzone usw.

Berufener Stadtverordneter zum 17.1.1946

gewdbhlter Stadtverordneter bis 1960 (PlanungsausschuR,
HochbauausschuB, LiegenschaftsausschuB, KulturausschuR)
Tétigkeit als Privatarchitekt in Kéln: Wiederaufbau Giirze-
nich gemeinsam mit Professor Rudolf Schwarz auf Grund
1. Preise des Wettbewerbs

Wiederaufbau des alten Rathauses auf Grund 1. Preis des in-
ternationalen Wettbewerbs (Preisgericht 8./9.V.1961)
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Abb. 2: Karl Band: Troisdorf, St. Hippolytus, Seitenansicht,
nicht realisierter Entwurf, 1961, Historisches Archiv der
Stadt KolIn, Best. 1673 P130/17.
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Abb. 3: Karl Band: Kdln, Tankstelle Neusser Str.,
West- und Nordansicht, nicht realisierter Entwurf, 1949,
Historisches Archiv der Stadt K6In, Best. 1673 P26/1.
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In K6In und Umgebung, sowie in NRW-Westfalen und Rhein-
pfalz wurden von dem Biiro neugebaut bzw. wiederaufgebaut
rd. 150 Kirchen.

Mitglied der Wiederaufbaugesellschaft KéIn (Band, Riphahn,
Schwarz)

34 Hallen- und Industriebauten

70 Jugendheime, Altenheime

Club- und Studentenheime

10 Tankstellen

5 Apotheken

145 Ein- und Mehrfamilienhéduser
Siedlungen, Kaufhduser, Ldden

12 Kloster

13 Krankenhduser

6 Gutshduser

34 Reprdsentative Bauten, Baudenkmdler
(ohne Kirchen, ohne Giirzenich u. Rathaus)
16 Schulen

12 Gaststdtten und Hotels

7 Stddtebauliche Entwiirfe

4 Banken und Versicherer

26 Kindergdrten

38 Pfarrhduser

Man nahm teil an 55 Wettbewerben und erhielt
8 erste Preise

einen zweiten Preis

einen vierten Preis

einen Ankauf

Man beschickte sechs Ausstellungen

Man war ehrenamtlich tétig 7 x BDA + Rh. Verein
2 x Mitglied des Gutachterausschusses

Man war Preisrichter 6 x

Schiedsrichter 1 x

Ehrenrichter 1 x

im Vorstand des Di6zesanmuseums Ksk

Denkschrift (iber die kriegsbedingten Schdden an den histo-
rischen Baudenkmdlern von KéIn und Bewertung der verurs-
achten Schdden (fiir die amerikanische Besatzungsbehérde)
Auszeichnungen:

Gregoriusorden

Kallendresserorden

Ehrenmitglied d. Christ. Kunstverein KoIn Aachen

[Maschinenschriftlicher Nachtrag und Erganzungen:]
Dipl. Ing. 1924

Zum Regierungsbaumeister ernannt 30.06.1930 (da nie im
Staatsdienst auch nicht Rgbmst. a.D.)

Da das Jahr der romanischen Kirchen K6In zu Ende geht und
sich die Denkmalpflege den Kranz selbst gewunden hat, sind
die Architekten, die sich vor Ort um die Erhaltung der Bauten
bemdihten, fast kaum erwdhnt worden. Deshalb habe ich bei
den Kélner Kirchen die von mir bisher betreuten romanischen
Bauten [auf einer ehemals beiliegenden Liste] unterstri-
chen. Es wire vielleicht bemerkenswert, dass ich in den letzten
fiinf Jahren bei Reisen durch Siiddeutschland, Frankreich und
die Schweiz fast 200 romanische Kirchen besucht und bear-
beitet habe.

Mein privates Interesse:
Ubersetzung spétrémischer Dichter und die Spuren des Gallo-
rémischen Kaiserreiches in KéIn und Trier.

Karl Band
KélIn, den 2.10.1985

Karl Band verstarb fast genau zehn Jahre spater, am 6.
Oktober 1995. Es ist anzumerken, dass sich die Zahlen,
die Band nennt, offensichtlich auf ausgefiihrte Projekte
beziehen. Kleinere Umbauten und Restaurierungen so-
wie nicht ausgefiihrte Planungen scheinen nach dem
heutigen Kenntnisstand des im Historischen Archiv la-
gernden Materials nicht vollstdndig einbezogen worden
zu sein. So ist auch erklarbar, dass die Zahl der vom Archi-
tekturbiiro Band erstellten Planungen deutlich hoher ist
als von Band angegeben. Diese ungewdohnlich hohe Zahl
an Projekten erklart sich dadurch, dass das Biiro Band, das
spatestens ab Anfang 1953 im eigens entworfenen Wohn-
und Biirohaus in der Kunibertsklostergasse 3 beheimatet
war, ein verhaltnismaRig groes Unternehmen gewesen
ist, dem auch der Sohn, Gero Band, bis zu seinem fri-
hen Tod 1983 in leitender Funktion angehorte. Teilweise
umfasste der Planungsstab bis zu zehn Architekten und
Bauleiter gleichzeitig. Eine vom langjdhrigen Mitarbeiter
Bands, dem Architekten Karl Heinz Schlésser aufgestell-
te Liste, umfasst alle ehemaligen (iber die Jahre im Biro
tatigen Mitarbeiter und nennt tiber go Namen.? Darunter
finden sich allein 35 Personen, die Architekten/innen bzw.
Bauleiter waren. Wichtige Mitarbeiter waren u. a. Rudolf
Kligge, Ludwig Roszyk, Hans Schilling, Karl-Heinz Schlos-
serund Eugen Weiler.

Die Abbildungen geben einen kleinen Einblick in das
Schaffen Bands und die teils hohe gestalterische Qualitat
der Planungen.

Der Kirchenbau, der den Schwerpunkt des Werkes von
Karl Band bildet, ist durch zwei Entwiirfe vertreten. Der
Entwurf fir St. Anna in Diren (Abb. 1), der weder datiert
noch signiert ist, tragt nur die fir Wettbewerbsteilnah-
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men Bands typische Kennziffer 081100 (Geburtsdaten
Bands). Erdiirfte Anfang der1gsoer Jahre entstanden sein,
da der dann nach Planen von Rudolf Schwarz ausgefiihrte
Bau 1954-1956 errichtet wurde. Die Planung Bands sieht
einen Ziegelbau vor, dessen dominantes Element ein
reich durchfensterter Glockenturm auf quadratischem
Grundriss ist, von dem aus sich die vier durch Lisenen ge-
gliederten Raumteile (Chor, Schiff und Querfliigel) entwi-
ckeln. Wéhrend Chor und Schiff nur durch ein schmales
Fensterband unterhalb des Dachansatzes beleuchtet
werden, sind die Stirnseiten der beiden Querfliigel durch
Glasbausteine aufgelost.

Die Planung fiir die Hippolytuskirche in Troisdorf stammt
von1961-1964 und betrifft die dann auch von Band durch-
gefiihrte Erweiterung einer im Wesentlichen 1865 errich-
teten neugotischen Kirche. Eine der ersten Planungen
dieser Erweiterung, die um 1961 entstanden sein dirf-
te (Abb. 2), sah einen vélligen Neubau vor, der nur den
Turmstumpf des Altbaus als Portalvorhalle am Turm (iber-
nahm. Die AuBenwande des Kirchensaals waren durch vier
groBe von Betonrahmen gefasste Ziegelfelder gegliedert,
Uber denen segmentbogenférmige Fenster angeordnet
sind, welche auch die Dachlandschaft rhythmisieren. Der
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Abb. 4: Karl Band: KdIn-Altstadt, Wohn- und
Geschédftshaus Trankgasse/Bahnhofsvorplatz
(sog. ,Deichmannhaus®), Loggia,
undatierter Entwurf, um 1946,

Historisches Archiv der Stadt Kéln,

Best. 1673 P50/1.

dann schlieRlich ausgefiihrte Bau kam weitgehend einem
Neubau gleich, der einzelne Elemente des Vorgdngers
(Apsiden und Turm) teils verdndert ibernahm.

Ein weiterer interessanter Aspekt des Werkes von Band
sind die Entwiirfe fiir Tankstellen. Die frithe Planung einer
Esso-Tankstelle an der Neusser StraRe in K&ln von 1949
zeigt eine relativ groRe Anlage mit einem verglasten Vor-
derbau, dessen Seiten abgerundet sind und an den sich
im hinteren Bereich die Rdume der Werkstatt angliedern
(Abb. 3). Zu beiden Seiten des Vorbaus finden sich gleich
gestaltete geneigte Vordacher, unter denen die Zapfsau-
len angeordnet sind.

Einen breiten Raum im Schaffen Bands nehmen die Wohn-
und Geschéftshduser ein, die Gberwiegend auf Kolner
Stadtgebiet entstanden. Hier finden sich sowohl Wieder-
aufbauten kriegsbeschadigter Hauser als auch vollstan-
dige Neubauten. Der sicher bedeutendste Wiederaufbau
bildet in diesem Zusammenhang das sogenannte Deich-
mannhaus (Trankgasse/Bahnhofvorplatz), dasdurch seine
exponierte Lage gegeniiber dem Dom und dem Hauptein-
gang des Bahnhofes bis heute ein wichtiger Baustein des
Stadtbilds ist. Band war sowohl mit der Beseitigung der
Kriegsschaden als auch mit der Erh6hung des Baus um ein
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Abb. 5: Karl Band: KéIn-Altstadt| Wohn- und Geschaftshaus
Wassmer, Christoph§fr. 43, unthierte Schr%ig}icht, um TB4.9

Historisches Archiv der Stadt K6ln, Best. 1673 P94/15. ey

fiinftes und sechstes Obergeschoss beauftragt (Planung
von 1946 bis 1953). Diese Erhéhung fligt sich u. a. durch
die Zuriicksetzung der neuen Obergeschosse harmonisch
in den 1913 von Heinrich Miiller-Erkelenz errichteten Alt-
bau ein. Die Gestaltung der Loggia zur Trankgasse (Abb.
4) stammt von 1949 und zeigt zwischen den Pfeilern ne-
ben den flachen Schaukasten interessante Ausblicke auf
den Dom, die der Architekt als ein Gestaltungselement in
seine Planung einbezieht.

Ein vollstandiger Neubau ist dagegen das Wohn- und Ge-
schaftshaus Wassmer in der ChristophstraRe 43, dessen
Planung von 1948-49 stammt. Der Entwurf, der in seinen
wesentlichen Elementen ausgefiihrt wurde, zeichnet sich
durch eine Fassade aus, die durch rechteckige und qua-
dratische Elemente rasterformig gegliedert ist (Abb. 5).
Durch Rickspriinge, Vorkragungen, Durchdringungen
und vorgeblendete wiirfelférmige Balkone wird der Bau-
korper aufgelockert und gewinnt eine hohe architekto-
nische Qualitat.

Eine weitere Facette im Werk des Architekten stellen
die Planungen von Restaurants oder Gaststatten dar.
So findet sich bei der zwar undatierten, aber vermutlich
zwischen 1949 und 1953 entstandenen Neubauplanung
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des Café Nisser am Heumarkt 45 auch eine Innenansicht
(Abb. 6), die die Raumaufteilung veranschaulicht. Die
verschiedenen Elemente (Verkaufstheke, Treppe und Em-
pore) werden durch ihre aufeinander abgestimmten For-
men, durch Schwung und Gegenschwung, so miteinander
kombiniert, dass ein harmonischer Innenraum entsteht.
Er enthdlt durch diese Bewegung einen auffilligen Ge-
gensatz zu den statischen Elementen der Rundpfeiler und
vermittelt dadurch eine reizvolle innere Spannung.

Diese Beispiele geben nur einen kleinen Einblick in das
Schaffen von Karl Band und seiner Mitarbeiter. Die groRe
Bandbreite seiner architektonischen Tatigkeit, die er auch
in seinem Lebenslauf deutlich betont, ist tatsachlich kenn-
zeichnend, verdeutlicht aber auch, dass er in Kéln eine
zentrale Figur im Wiederaufbaugeschehen der 1950er
und1g60er Jahre war.

Der Nachlassbestand 1673 (Karl Band) im

Historischen Archiv

Dass sich der Nachlass dieses Baumeisters in fast voll-
standiger Weise im Historischen Archiv der Stadt Kéln
befindet, ist keine Selbstverstandlichkeit, wie man viel-
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leicht vermuten kénnte, sondern auf die Initiative und
Ausdauer der stadtischen Archivare zuriickzufiihren.
Der damalige Leiter des Historischen Archivs, Prof. Dr.
Hugo Stehkdmper, wandte sich erstmals im Dezem-
ber1986 mit der Bitte um Uberlassung von Akten und
Planen an den damals schon hochbetagten Karl Band.
Er wies darauf hin, dass dadurch dessen Arbeit fiir die
Nachwelt gesichert wére und verhindert wiirde, dass
er und sein Werk in Vergessenheit geraten. Band hielt
damals die Abgabe der Akten nicht fir sinnvoll, da er
sie noch standig benutzen wiirde.? 1992* und 1993
richtete Direktor Stehkdmper erneut diesbeziigliche
Anfragen an Karl Band, dessen Bedeutung fiir KéIn er
1993 so formulierte:

Sehr geehrter, lieber Herr Band,

bitte veriibeln Sie es mir nicht, dass ich Sie wieder einmal
wegen der Unterlagen anspreche, die sich (iber Ihre be-
deutsame Planungs- und Bautdtigkeit besonders nach dem
Kriege angesammelt haben. Diese Unterlagen mdissen un-
bedingt fiir alle Zukunft erhalten bleiben. Sie enthalten un-
ersetzliche Auskiinfte (iber den Wiederaufbau Kélns nach
dem Kriege, der mit lhrem Namen eng verbunden ist.”
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Abb. 6: Karl Band:

Koln-Altstadt, Heumarkt 45,
Innenansicht des Café Niisser,
undatierter Entwurf, um 1949/53,
Historisches Archiv der Stadt Kéln,
Best. 1673 P95/1.

Im September 1993 lehnte Band endgiiltig ab.® Den-
noch unternahm der Nachfolger Stehkdmpers, Dr. Everhard
Kleinertz, im Mai 1995’ und nach dem Tode Bands im De-
zember 1995° erneute Versuche, den Nachlass zu sichern.
Nach neuerlichen Anfragen 1997° und 1999'° bei den ehe-
maligen Mitarbeitern Bands, Hans Schilling und Rudolf Klig-
ge, konnte das Historische Archiv schlieBlich im Jahr 2001
bzw. Ende 2007 fast alle Teile des Nachlasses (ibernehmen.
Damit war im Dezember 2007 ein 21 Jahre andauerndes Be-
miihen um den Nachlass des Architekten Karl Band glticklich
beendet."

Die Bearbeitung des Nachlasses im historischen

Archiv

Seit Anfang September 2007 wird der Nachlass des Ar-
chitekten (vom Autor) bearbeitet. Bearbeiten heit auch
in diesem konkreten Fall zuvorderst die Verzeichnung des
Bestandes und erst im Nachgang und nur in besonderen
Féllen eine ndhere kunstwissenschaftliche Beschaftigung
mit dem Einzelthema. Mit anderen Worten: Es ist nicht die
Aufgabe des Historischen Archivs, den Bestand zu erfor-
schen, sondern ihn in einen Zustand zu versetzen, der es
zukiinftigen Forscherinnen und Forschern gestattet, mit



dem Material zu arbeiten. Da sich der Planbestand in stan-

diger Benutzung durch das Biiro befand, war er bei der
Ubernahme relativ gut geordnet. Ein Inhaltsverzeichnis
war vorhanden und folgendermaRen gegliedert (der Un-
terpunkt VIl war nicht besetzt und entfallt daher):

l. Schulen

I Tankstellen

. Wohn- und Geschdftshduser + Altstadt

V. Kirchen - auswadrtig

V. Kirchen - Kéln

V. Kloster

Viil. Fabriken - Werkstdtten

IX. Wohnhduser

X Kindergdrten, Jugendheime, Studentenheime,
Altersheime, Behindertenheime

XI. Details

Xil. Krankenhduser

Xill. Allgemein

XIV. Stadtplanung

XV. Banken, Versicherungen, Blirogebdude
XVI. Wettbewerbe + Planungen [Rathaus]
XV, Rollen Giirzenich

XVl Veréffentlichungspldne

Abb. 7: Eduard Endler: Frankfurt a.M., Frauenfriedenskirche,
Schrégsicht, undatierter Entwurf, um 1927,
Historisches Archiv der Stadt K6In, Best. 1673 P135/6.

Der Umfang des Nachlasses Karl Band I3sst sich bis heute
nicht genau beziffern und wird erst bei Arbeitsende (voraus-
sichtlich Mitte/Ende 2010) feststehen. Dennoch kénnen eini-
ge Angaben gemacht werden:

Der Planbestand, der einer der umfangreicheren im Histo-
rischen Archiv ist, umfasst 32 laufende Regalmeter. Im Ein-
zelnen sind das 974 Planrollen. Nach den bisherigen Erfah-
rungen von einem Jahr Bearbeitung zeigt sich, dass pro Rolle
der Mittelwert von 29 enthaltenen Plinen angenommen
werden kann. Daraus ergibt sich eine hochgerechnete Ge-
samtzahl von {iber 28.000 Einzelpldnen. Dabei ist allerdings
deutlich darauf hinzuweisen, dass es sich hierbei um eine
Hochrechnung handelt, die nur bedingt aussagekréftig ist.
Es ist aber mit groRer Sicherheit davon auszugehen, dass
zwischen26.000 und 30.000 Plane des Biiros Band im Histo-
rischen Archiv vorhanden sind. Zum Planbestand kommen
sodann noch die ebenfalls im Haus vorhandenen Akten hin-
zu, die ca. 22 laufende Regalmeter umfassen.

Die archivische Aufarbeitung eines solchen Bestandes
ist sehr aufwendig und umfasst folgende (stark verein-
facht dargestellte) Schritte: Zuerst werden die Pldne den
Planrollen entnommen und entrollt, was oft durchaus
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Abb. 8: Eduard Endler: Viersen-Rahser, St. Notburga,
Stidwestansicht, undatierter Wettbewerbsentwurf, um 1925,
Historisches Archiv der Stadt K6In, Best. 1673 P212/18.

problematisch sein kann. Nach einer intensiven Begut-
achtung auf Schaden und einer Vorsortierung des Ma-
terials wird jeder einzelne Plan schriftlich erfasst, wobei
jeweils die Signatur, der MaRstab, die Datierung, die Art
des Planes (z. B. Zeichnung oder Pause) und die jeweilige
Darstellung notiert werden. Dadurch entsteht ein Ein-
zelblattverzeichnis, das schlussendlich jeden einzelnen
Plan des Biiros Band schnell auffindbar macht. Anschlie-
Rend werden die Plane signiert und dann in geordneter
Folge in groRformatigen Mappen flach abgelegt. Paral-
lel dazu wird jedes Projekt mit einer speziellen Archiv-
Software erfasst, die nach Abschluss der Arbeiten das
Findbuch des Bestandes bildet. Dieses Findbuch ist im
eigentlichen Sinne das Ziel der Nachlassverzeichnung.
Es enthdlt alle einzelnen Projekte mit Signaturen und
weiterflihrenden Angaben und verfiigt Giber eine Kon-
kordanz und verschiedene Indizes, die die spétere Nut-
zung ermoglichen.

Der ,,Nachlass im Nachlass* -

Baumeister Eduard Endler (1860-1932)

Ein durchaus interessanter Aspekt des Nachlasses, der
durch die Bearbeitung ins Blickfeld riickte, war die Zusam-
menarbeit von Eduard Endler und Karl Band Anfang der
1930er Jahre. Eduard Endler studierte Architektur an der
Universitdt Hannover und warvon 1883 anim Biiro von Chri-
stoph Hehl in Hannover beschdftigt. Nachdem er seit 1888
in K6In bei Heinrich Johann Wiethase tatig war, eréffnetet er
um189g3 ein eigenes Biiro in K6In. Das Zentrum seines Schaf-
fens bildete der katholische Kirchenbau im Rheinland.'

Die beiden Architekten gingen Ende 1930/Anfang 1931
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eine Sozietdt ein. Wahrend fiir Band der
Vorteil einer solchen Verbindung in dem
Renommee Endlers als Kirchenbaumei-
ster lag, dirfte fiir den damals schon Gber
7ojahrigen Endler der Punkt ausschlagge-
bend gewesen sein, seinem Sohn und vor-
gesehenen Nachfolger, Clemens Endler,
einen talentierten Partner an die Seite zu
stellen. Das Biiro Endlers, in das Band ein-
trat, befand sich in der Worringer Str. 6, in
der nordlichen Neustadt Kolns. Hier war im
Keller das Firmenarchiv untergebracht, das
nach dem Tode von Eduard (21. Mai 1932)
und dem folgenden Eintritt Clemens End-
lers weiter Bestand hatte. Da das Haus im
Zweiten Weltkrieg zwar beschadigt wurde,
der Keller mit dem Archiv jedoch weitge-
hend verschont blieb, kann es nicht (iberra-
schen, dass Planmaterial Eduard Endlersim
Archiv Band tiberlebt hat. Bisher haben sich
51 Projekte aufgefunden.' Die altesten Planungen End-
lers stammen von 1888 und reichen bis in das Jahr1932.
Sie zeigen sehr anschaulich den Wandel Endlers vom hi-
storistischen Bauen hinzu modernen Formen der ,Neuen
Sachlichkeit’, wobei aber auch beide Stilrichtungen zeit-
lich parallel zu beobachten sind. Ein gutes Beispiel dafiir
sind die Planungen der Frauenfriedenskirche in Frank-
furt a. M. (Abb. 7) und von St. Notburga in Viersen-Rah-
ser (Abb. 8). Die Entwiirfe fir die Frauenfriedenskirche,
die im Rahmen eines Wettbewerbs um 1927 entstanden
seien dlrften, zeigen eine sehrsachliche Architektur mit
klaren Linien. Einzelne geometrische Formen wie Kubus
und Zylinder sind miteinander kombiniert, die Bauorna-
mentik auf ein Minimum reduziert. Im deutlichen Ge-
gensatz dazu steht die Planung fiir Viersen-Rahser, die
Mitte der1920er Jahre entstand - also fast zeitgleich ist.
Hier dominieren neobarocke Formen, die vom Auftrag-
geber eindeutig gefordert wurden und den Entwurf als
spathistoristisch kennzeichnen.'

Dass der urspriingliche Umfang des Firmenarchivs von
Eduard Endler sicherlich gréRer war, liegt auf der Hand.
Es steht zu vermuten, dass entweder im Zuge der Auf-
rdumungsarbeiten nach dem Zweiten Weltkrieg oder
aber wahrend des Umzugs in das neue Biiro Kuniberts-
klostergasse 3 nur diejenigen der alten Planungen Gber-
nommen wurden, die eventuell noch gebraucht wurden
oder anderweitig interessant erschienen. Dennoch ha-
ben wir es diesem Umstand zu verdanken, dass fir zu-
kiinftige Forscher kostbares Quellenmaterial erhalten
blieb.



Bedeutung des Nachlasses Karl Band fiir

die Architekturgeschichte der Stadt Kéln

Eine durchaus berechtigte Frage ware, ob sich der fir
die Verzeichnung und Nutzbarmachung betriebene Auf-
wand denn Giberhaupt lohnt. Dazu ist anzumerken, dass,
relativ neutral betrachtet, Karl Band weder international
noch national zu den herausragenden Vertretern seiner
Zunft zdhlte, die heute auch gern als ,Star-Architekten®
bezeichnet werden. Dennoch muss man deutlich festhal-
ten, dass erfiir die Region vor allem als Kirchenbaumeister
Bedeutung hat. Fiir Kéln ist er einer der wichtigsten Prota-
gonisten des Wiederaufbaus der Stadt, da er von der er-
sten Stunde an wieder vor Ort tdtig war. Er hinterlieR fast
in jedem Stadtteil seine Spuren, wobei er vor allem in der
so wichtigen Innenstadt massiv prasent ist. Neben dem
Wiederaufbau vieler bedeutender Kirchen verdeutlichen
zwei Auftrdge besonders anschaulich die hohe Qualitat
seiner Architektur und die gleichzeitige Wertschdtzung
durch seine Zeitgenossen: zum einen der Wiederaufbau
des Girzenich, den er zusammen mit dem Architekten
und Leiter der Wiederaufbauplanung Rudolf Schwarz von
1951 bis 1955 durchgefiihrt hat und - in besonderer und
herausragender Weise - der Wiederaufbau des 1972 voll-
endeten Kolner Rathauses, mit dem er beauftragt wurde.

Bislang ist das Werk von Karl Band relativ wenig er-
forscht.”” Einer der Hauptgriinde dafiir diirfte darin zu
suchen sein, dass der ungeheure Materialfundus bisher
kaum genutzt werden konnte. Dies wird sich durch die
nun begonnene Verzeichnung des Nachlasses dndern
und sicherlich dazu fiihren, dass fiir die Architekturge-
schichte des Rheinlands und der Stadt Kéln in Zukunft
neue wichtige Erkenntnisse zu gewinnen sind.

Anmerkungen

1 Der Lebenslauf stammt aus den Unterlagen des langjahrigen
Mitarbeiters des Architekturbiiros Band, Herrn Architekten Karl Heinz
Schldsser. Er wird im Folgenden vollsténdig zitiert.

2 Die Liste wurde dem Autor freundlicherweise von Herrn Karl Heinz
Schlésser zur Verfiigung gestellt und befindet sich in Kopie in den
Akten des Bestandes HAStK Best. 1673 (Karl Band).

3 HAStK Best. 1673, Schriftverkehr. Aktennotiz vom 2. Dezember
1986 liber ein Gesprach mit Karl Band, das am 20. November 1993
stattfand.

Ebda. Aktennotiz vom 10. Februar 1992.

Ebda. Schreiben Stehkdamper - Band vom 04. Mai 1993.

Ebda. Schreiben Band - Stehkamper vom 24. September 1993.
Ebda. Schreiben Kleinertz - Band vom 31. Mai 1995.

Ebda. Schreiben Kleinertz - Kligge vom 4. Dezember 1995.

9 Ebda. Schreiben Kleinertz - Schilling vom 7. Oktober 1997.

10 Ebda. Schreiben Kleinertz - Kligge vom 26. August 1999.

11 Einige wenige Pldne sind beim Architekturbiiro ,,Band Nachfolger
- Leyhausen/Kratzheller* verblieben, da sie fiir aktuelle Projekte
bend&tigt werden, kdnnen aber méglicherweise nach Abschluss der
jeweiligen Arbeiten ebenfalls dem Bestand hinzugefiigt werden.
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12 A. M. Lennartz: Der Architekt Eduard Endler 1860-1932, Diss.
(Aachen 1984). - W. Hagspiel: KéIn - Marienburg. Bauten und
Architekten eines Villenvorortes - einschlieBlich der Villengebiete
von Bayenthal, Stadtspuren - Denkmdler in KdIn 8, 2 Bde. (Kdln
1996) Bd. 2, 824.

13 Stand September 2008.

14 Es handelt sich um ein Projekt, das in einer den Pldnen beilie-
genden dreiseitigen Erlauterungsschrift (undat., ohne Unterschrift)
erklart wird (Best. 1673 P212/1). Hier wird mehrfach auf Vorgaben
des Auftraggebers hingewiesen. Vermutlich waren es Wettbewerbs-
entwiirfe, was auch den hohen Aufwand bzw. die herausragende
Qualitét einiger Pldne dieses Projektes erkldaren wiirde.

15 Auswahlbibliographie mit weiterfiihrenden Literaturangaben
siehe Hagspiel (Anm. 12) Bd. 2, 790-791. - D. Schmitz: Karl Band und
der Kirchenbau. Drei Beispiele aus seinem umfangreichen Werk, in:
Rheinische Heimatpflege, ]g. 27, Heft 4, 1990, 260-266. — U. Krings:
Das ,Historische Rathaus* - heute. Stadtspuren — Denkmaler in K6In
26 (K6In 2000) 581-597.

Autor:

Dr. Jochen Roessle
Historisches Archiv der Stadt KéIn

4 )

The Treasury of Reconstruction - The
Estate of Cologne Architect Karl Band at
the Historical Archives of the City of Cologne

Since September, 2007, the Historisches Archiv at
Cologne has been running a project whose aim
is to make the estate of Cologne architect, Karl
Band, which is part of its holdings, accessible to
scholarly research.

The very full holding of some 28 000 plans consti-
tutes a resource of prime significance for the ar-
chitectural history of the city of Cologne, since
Karl Band (1900-1995) was one of the most im-
portant and most often commissioned protago-
nists of Cologne’s post-war reconstruction from
the 1950s to the 1960s. Besides his repairing and
restoring many large churches in the city, the
reconstruction of the Giirzenich building (with
Rudolf Schwarz) and the reconstruction of/new
building for Cologne’s Town Hall highlight the
architect’s eminence.

Band’s estate also includes plans for sever-
al projects by fellow-architect Eduard Endler
(1860-1932), with whom he entered into a part-
nership in late 1930/early 1931. Thus the holding
numbered 1673 at the Historisches Archiv com-
prises a unique span, a century of architectural
history from 1888 to 1995.

NS J
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Conrad Fiedler und Irene Koppel
als venezianisches Hirtenpaar?

von Nicole Hartje-Grave

Der zurKiinstlergruppe der Deutsch-Rémer
zdhlende Maler Hans von Marées schuf zu
Beginn seines ersten Aufenthalts in Italien
um 1868 das Gemilde ,Ekloge‘. Dieses Bild
gehort seit 1930 zum Bestand des Wallraf-
Richartz-Museums & Fondation Corboud
gibt in mehrfacher Hinsicht Ritsel auf:
Handelt es sich um eine Darstellung von
Adam und Eva oder um die Portraits von
Bekannten des Malers in der Rolle venezi-
anischer Hirten? Und was bedeutet in die-
sem Zusammenhang der Titel ,Ekloge - Hir-
tengedicht‘? ZurKldarungdieserFragensind
nicht nur Uberlegungen iiber Marées* erste
Erfahrungen mit italienischer Renaissance-
malerei hilfreich; auch die Bewertung der
neuen autobiographischen Deutung sei-
nes Schaffens sowie eine wiederentdeckte
Vorzeichnung fiihren zur Entschliisselung
des poetischen Bildes.'

N /
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Das Kolner Gemilde ,Ekloge‘ von Hans von
Marées zwischen autobiographischer Deutung
und antiker Hirtendichtung.

In unmittelbarer Nachbarschaft von Werken der in der
Kunstgeschichte als Deutsch-Romer bekannten Maler
Anselm Feuerbach und Arnold Bocklin befindet sich im
Wallraf-Richartz-Museum & Fondation Corboud auch
das ratselhafte Gemalde ,Ekloge’ (Abb. 1) von Hans von
Marées (1837-1887).? Das Bild hat weder im Rahmen von
Ausstellungen zur Kunst des 19. Jahrhunderts noch in
der Marées-Literatur, groRere Beachtung gefunden.?
Dazu diirfte die auf den ersten Blick nur schwer zu deu-
tende Darstellung eines nackten Paares ohne einen er-
kennbaren Zusammenhang beigetragen haben sowie
die auffallend dunkle, wenig ansprechende Malerei,
die einzelne Bereiche des Bildes in verschwommenes
Dunkel taucht. Die Tatsache aber, dass sich das Bild auf
eine Darstellung des ,Siindenfalls‘ von Palma Vecchio
bezieht, eine autobiographische Deutung zuldsst und
auf der Grundlage einer bisher unbekannten Zeichnung
Marées‘ im Berliner Kupferstichkabinett entstanden ist,
macht es zu einem spannenden Exempel kunsthisto-
rischer Betrachtung.

Der erste Blick féllt auf den hoch gewachsenen, athle-
tischen Mann rechts, der den Betrachter von oben herab
priifend anschaut. Er ist nur mit einem roten Lendentuch
bekleidet und lehnt seitlich an einer hiifthohen Mauer.
An demselben Mauervorsprung steht links eine junge
unbekleidete Frau mit venezianischer Haartracht; in der
rechten Hand hélt sie eine groRe Frucht, méglicherwei-
se einen Apfel. Das Paar nimmt deutlich Abstand vonei-
nander, ist aber durch die Blickrichtung der Frau und die
Schrittstellung des Mannes aufeinander bezogen. Die im



Abb. 1: Hans von Marées: Ekloge (Hirtenlied), um 1868,
Ol auf Leinwand, 100 x 75 cm, Wallraf-Richartz-Museum &
Fondation Corboud, Inv.-Nr. 2412.
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Hintergrund befindlichen Baume haben ebenfalls tren-
nende und zugleich verbindende Wirkung. So markieren
die Baumstdmme zwar die Grenze zwischen den Figuren,
die Baumkronen hinterfangen aber beide Kopfe. Die Fi-
guren sind in ein warmes, abendliches Licht getaucht, in
dem die Frau besonders hell hervortritt. Ihre Erscheinung
ist dem Frauentypus venezianischer Renaissancegemal-
de, etwa von Tizian, verwandt. Auch die warme, tiefe Far-
bigkeit mit Rot-, Griin- und Braunt6énen erinnert an die
venezianische Malerei des frithen 16. Jahrhunderts, vor
allem an die Landschaftsidyllen von Giorgione. Tatséch-
lich hatte sich Marées mit der Malerei des venezianischen
Cinquecento intensiv auseinandergesetzt.

Als Marées um 1868 das Gemalde ,Ekloge* schuf, befand
er sich bereits seit vier Jahren in Italien, vornehmlich in
Rom und Florenz. Am Beginn seines Aufenthalts stand
die knapp zweijahrige Tatigkeit fir den Grafen Adolf
Friedrich von Schack (1815-1894), in dessen Auftrag er in
den Museen in Rom und Florenz Kopien nach alten Mei-
stern anfertigte. Schack hatte gemeinsam mit Franz von
Lenbach den Plan entwickelt, eine groRe Sammlung von
Altmeisterkopien anzulegen, um Hauptwerke der italie-
nischen und spanischen Malerei gegenwartig zu haben.
Zwischen 1864 und 1877 kamen so 85 Kopien zustande,
deren Vorbilder in erster Linie die Werke Tizians und
andere Venezianer waren: ,Am meisten war unser Au-
genmerk auf die groBen Venezianer gerichtet,” schrieb
Schack, ,denen nach langer Vernachldssigung in unserer
Zeit mit Recht wieder die allgemeine Beachtung zuteil
wird.“ Fiir die zeitgendssischen Maler galt die dunkel-
tonige Malerei der Venezianer und Spanier ebenfalls als
besonders nachahmungswiirdig.

Als Marées im Oktober 1864 im Auftrag von Schack
eine Kopiertatigkeit aufnahm, war er ein seit 1853 tati-
ger, ausgebildeter Maler und hatte mit Werken wie ,Die
Schwemme®, ,Rast der Diana‘ und bemerkenswerten
Portraits bereits ein beachtliches Friihwerk geschaffen.
Die Umstdnde waren daher zum damaligen Zeitpunkt
ungewohnlich. Das Kopieren nach Vorbildern war (ibli-
cherweise ein Teil der Ausbildung an den Akademien und
eine Aufgabe flr junge, angehende Maler, die sich im
Nachschaffen die kiinstlerischen Bildmittel der Vorlagen
aneigneten. Zum Zeitpunkt seiner Abreise war Marées
schon fast 28 Jahre alt und hatte sich mit militdrischen
Idyllen einen eigenen unverwechselbaren Stil angeeig-
net und erste Anerkennung gefunden. Dennoch war er
dem Grafen Schack dankbar fiir diesen Auftrag, denn er
war zum damaligen Zeitpunkt nicht nur véllig mittellos,
sondern auch kinstlerisch ohne Orientierung: ,Da Ma-
rées hier in einer verzweiflungsvollen Lage war und wirk-
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lich am Rande des Untergangs stand*, schreibt Schack
am 2. November 1884 an Lenbach, ,habe ich mich ent-
schlossen, ihn gleichfalls nach Rom reisen zu lassen. Ich
verhehle mir freilich nicht, dass das Resultat bei ihm noch
nicht so vollig sicher ist, wie bei Ihnen; denn wahrend Sie
bei lhrer Abreise von Miinchen schon als bedeutender
Kiinstler dastanden, ist Marées doch noch Anfanger.*
Schack sah in seinem Kopierauftrag aber auch eine Még-
lichkeit zur Forderung des Kiinstlers, denn ,ich glaube®,
schrieb er, ,dass das Kopieren zur Ausbildung seines ei-
genen viel versprechenden Talentes beitragen wiirde
und lieR ihn deshalb nach Rom reisen.“®

Im Oktober 1864 fuhr Marées auf Wunsch seines neuen
Auftraggebers nach Rom, wo er mit Lenbach und Feuer-
bach zusammentraf und spdter auch Arnold Bocklin be-
gegnete. Tief beeindruckt von der durch Antike, Renais-
sance und Barock geprdgten Stadt, begann er gleich mit
der Arbeit. Bis zum Herbst 1865 entstanden insgesamt
vier Kopien, die ,Madonna mit dem heiligen Petrus* nach
Palma Vecchio, die ,Anbetung der Hirten nach Tizian
und das ,Reiterbildnis Konig Philipps IV.* nach Velazquez
sowie die weitgehend eigenstandige Wiederholung nach
Raffaels ,Donna Velata‘. Mit Ausnahme des Bildes nach
Palma sind alle Kopien von Marées keine wortlichen Wie-
derholungen, sondern Neuinterpretationen oder Varian-
ten der Vorbilder. Anders als Lenbach begriff Marées den
Organismus seiner Vorbilder und schuf schoépferische
Kopien. So wundert es kaum, dass er Schack gegeniiber
schon bald sein eigenes Interesse signalisierte: ,Ich wer-
de die hiesige Kunst in einer solchen Weise auszubeuten
suchen, dass sie mich nicht allein belehrt, sondern auch
zu eigenen Thaten inspiriert.*” Schon kurz darauf gab
er das Kopieren auf, und es kam zum Bruch mit Schack.
Auch wenn er sich dadurch seiner finanziellen Existenz
beraubte und zunéchst in eine ernsthafte kiinstlerische
Krise geriet, sollte sich die Auseinandersetzung mit der
venezianischen Kunst des Cinquecento als richtungs-
weisend herausstellen. Wie es die im Anschluss entstan-
denen Bilder ,Ekloge‘ und die ,R6mischen Landschaften
zeigen, hatte er mit einem Schlag alles Anekdotische und
Genrehafte abgelegt und durch die Wahl allgemeingiil-
tiger, zeitloser Motive und eine tiefe rot-braune Farbig-
keit zu seinem Stil gefunden.

Zum Zeitpunkt der Entstehung der ,Ekloge* um 1868 war
Marées Uber das reine Kopieren Alter Meister hinaus.
Dass er sich aber weiterhin von Werken Tizians und Gio-
rgiones inspirieren lieB, dokumentieren die ,Abendliche
Waldszene* und die ,Villa Borghese’, die sich beide auf
Vorbilder Tizians beriefen, sowie die ,Ekloge’, fiir deren



Thema und Komposition er sich wahrscheinlich mit dem
damals Giorgione zugeschriebenen Bild ,Adam und Eva*
(Abb. 2) auseinandersetzte.® Auffallend verwandt zu
diesem heute Palma Vecchio zugeschriebenen Bild im
Herzog Anton Ulrich-Museum sind das Kompositions-
schema der beiden im Vordergrund platzierten Akte und
vor allem das Motiv der linken, in die Hiifte gestemmten
Hand. Vergleichbar sind auch die Haltung der Frau, ihrim
venezianischen Cinquecento verbreiteter Gesichtstypus
sowie der horizontale Himmelsstreifen, der auf beiden
Bildern im Laubwerk der linken Bildhélfte sichtbar wird.’
Durch seine Orientierung an Palmas ,Adam und Eva‘ oder
einer dhnlichen Darstellung des Siindenfalls kommt der
neuen autobiographischen Deutung des Paares durch
Gerd Blum besondere Brisanz zu.

Blum bringt die ,Ekloge‘ in Zusammenhang mit Marées'
langjdhrigem Mazen Conrad Fiedler (1841-1895), einem

Inv.-Nr. 453.

vermogenden Privatgelehrten und Kunsttheoretiker,
der sich wie zuvor schon Marées Ende des Jahres 1867 in
die unglicklich verheiratete Irene Koppel verliebt hat-
te.!” Wie aus Tagebucheintragungen und Briefen her-
vorgeht, intensivierte sich der Kontakt zwischen Fied-
ler und Irene Koppel schon rasch, so dass er Hoffnung
schopfte, andererseits aber Zweifel und Unentschlos-
senheit empfand, die ihn daran hinderten, sie endgiltig
an sich zu binden. Im Februar 1868 notierte er in sein
Tagebuch: ,Wir setzten uns ins Gras ans Ufer des klei-
nen Sees und fiihrten Gespréache, wie ich sie noch nie
mit einer Frau gefiihrt habe; und dieses Weib muR Frau
eines anderen sein; und doch wiirde ich diese, so wie sie
ist, nicht zur Frau wiinschen.“'" Im Mdrz des Jahres hei3t
es weiter, ,wie eigentlich kompliziert ist das Verhaltnis
zwischen uns dreien, und welche Gefiihle liegen zu Grun-
de? Wire es nicht Pflicht fiir mich zu entsagen, und mich
ganzlich fern zu halten?«'?
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Abb. 2: Palma Vecchio: Adam und Eva,
um 1520-22, Ol auf Leinwand, 202 x 152 cm,
Braunschweig, Herzog Anton Ulrich-Museum,
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Abb. 3: Hans von Marées: Bildnis Conrad Fiedler,
1878, Rotel auf gelblichem Papier, 34,7 x 29 cm,
Von der Heydt-Museum Wuppertal, KMV 1951-52/11.

Aufder Grundlage des ehemals in Dresden befindlichen
Portraits von Fiedler und derim Von der Heydt-Museum
aufbewahrten Portraitzeichnung (Abb. 3) sieht Blum
nun zu Rechtin dem mannlichen Protagonisten der ,Ek-
loge‘ ein idealisiertes Portrait Fiedlers und ,dessen von
Skrupeln und Unentschlossenheit gekennzeichneten
Beziehung zu Irene Koppel“.* Wie Blum ausfiihrt, wird
beiderweiblichen Gestalt, die fiirIrene Koppel einsteht,
eine Frucht in der Hand hélt und auf Fiedler blickt, das
Verfiihrungsmotiv des urspriinglich religiésen Sujets
auf eine individuelle Konstellation aus Marées* person-
lichem Umkreis hin umgedeutet. Das komplexe Ver-
héltnis von Zuwendung, Abwendung und Unschlissig-
keit zeigt klare Parallelen zu Fiedlers Reflexionen Giber
seine Beziehung zu Irene Koppel, in denen sich Liebe
und Begehren mit Zweifeln und Appellen an die eigene
Selbstbeherrschung mischen. Marées hat mit diesem
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um 1866/67, 26,3 x 30,3 cm, Bleistift auf hellbraunem Papier,

Abb. 4: Hans von Marées: Flotenbldser und Frau,
Staatliche Museen zu Berlin, Kupferstichkabinett, Nr. 77.

Bild also recht unverschlisselt einen Kommentar zum
Verhéltnis zwischen Fiedler und Irene Koppel gemalt
und zugleich ein Portrait des emotionalen Zustandes
seines Freundes geschaffen. Dass er Irene Koppel dabei
- im Unterschied zu spateren Darstellungen - nicht mit
portraitdhnlichen Ziigen ausstattete, sondern ihr ein
typisiertes tizianeskes Aussehen verlieh, diirfte mit der
Diskretion gegeniiber dem Ehepaar Koppel und Fiedler
zu begriinden sein.

Durch die Frucht in der Hand der Frau, ihren Blick zum
mannlichen Protagonisten und den zentral im Bild
platzierten Baum ist das Thema des Siindenfalls ange-
deutet, wird aber nicht, wie bei spateren Zeichnungen,
etwa im Museum Oskar Reinhart in Winterthur und
im Kunstmuseum Basel, explizit dargestellt."* Das Su-
jet des Bildes bleibt fiir den unbeteiligten Betrachter
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Abb. 5: Arnold Bocklin: Die Klage des Hirten,
1865/66, Ol auf Leinwand, 137,9x 100,4 cm,
Bayerische Staatsgemadldesammlungen Miinchen,
Schack-Galerie, Inv.-Nr. 11 535.

letztlich offen. Dass Marées die Darstellung anfangs
vollig anders angelegt hatte und aus seinen frithen
ldndlichen Idyllen entwickelte, belegt eine kiirzlich
erstmals veroffentlichte Bleistiftzeichnung (Abb. 4) im
Berliner Kupferstichkabinett. Sie illustriert nicht, wie
man auf den ersten Blick vermuten kénnte, das Thema
des Siindenfalls, sondern gehort zu einer Serie friiher
Idyllen mit Darstellungen von Fléten spielenden Hir-
ten, Lautenspielern und Orangenpfliickern.

Anregung fir diese bukolischen Gruppen boten, auBer
den ,Landlichen Konzerten* von Tizian, vor allem die r6-
mischen Hirtenszenen von Arnold Bocklin (1827-1901).
Hierbeiist die friihe ,Klage des Hirten‘ (Abb. 5) von 1866
in der Schack-Galerie von besonderem Interesse, da
Marées sie gesehen haben dirfte, als Bocklin 1865/66
in Rom daran arbeitete.

Abb. 6: Hans von Marées: Flotenspieler, um 1866/67,

Bleistift iiber schwarzem Stift, grau laviert,

mit Pinsel wei geh6ht, auf braunem Papier, 29,2 x 13,3 cm,
Miinchen, Staatliche Graphische Sammlung, Inv.-Nr. 1913:32.

Aufgrund seiner Vorliebe fiir griechische Dichtung
wahlte Bocklin fir die ,Klage des Hirten‘ eine Episode
aus der dritten Idylle des Theokrit, nach der der Hirte
Daphnis seine Liebe zur Nymphe Amaryllis beklagt, die
ihn verlassen hat. Ausgehend von dem seitlich gegen
die Mauer gelehnten Hirten mit einer Panfléte schuf
Marées die schone Bleistiftzeichnung eines stehen-
den jungen Mannes an einem Baum (Abb. 6), der zwar
nur auf einer einfachen Blockfl6te spielt, aber sonst in
der seitlichen Haltung, der Stellung der Giberkreuzten
Beine und der Modellierung mit Bécklin identisch ist.
Als ndchsten Schritt erweiterte Marées den einzelnen
,Flotenspieler: um eine unbekleidete, weibliche Figur
auf der anderen Seite des Baumes (Abb. 7), die - wie
Amaryllis bei Bocklin - mit gesenktem Kopf dem Spiel
ihres Gefdhrten lauscht. Aus dieser Szene mit einem
Hirten und einer Nymphe entwickelte Marées die all-
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Abb. 7: Hans von Marées: Flotenspieler und Frau,
um 1868, Bleistift auf weiBem Papier, 32,5 x 26 cm,
Bayerische Staatsgemdldesammlungen,
Graphische Sammlung, Inv.-Nr. 1913:31.

gemeine Konstellation der Berliner Zeichnung ,Fléten-
blaser und Frau‘ (Abb. 4), die das Paar nun bekleidet
zeigt, ihre Bestimmung aber offen ldsst.'” Diese Blei-
stiftzeichnung dirfte unmittelbar vor der Ausfiihrung
des Kolner Bildes ,Ekloge‘ entstanden sein und dieses
vorbereiten. Daflir spricht vor allem die Figur des
Mannes mit dem seitlich gebundenen Lendentuch und
der in die Hifte gestiitzten linken Hand. Die Haltung
mit Stand- und Spielbein ist identisch. Marées hatte
sich fur die ,Ekloge* also auch mit Bécklins Hirtenbild
auseinandergesetzt. Interessant ist nun, dass Her-
mann Prell oder schon Artur Volkmann als Vorbesitzer
des Bildes und langjahriger Begleiter Marées® diese
Bezugnahme offenbar bekannt war, und er ihm daher
nach der griechischen Hirtendichtung den Titel ,Eklo-
ge - Hirtengedicht’, gab.

Die spannende Genese des Bildes ,Ekloge* dokumentiert
eindrucksvoll Marées* Arbeitsweise gegen Ende des ers-
ten Aufenthalts in Italien. Ausgehend vom Bildthema
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Abb. 8: Hans von Marées: Goldenes Zeitalter I,

1880-83, Mischtechnik auf Holz, 185,5 x 149,5 cm,
Bayerische Staatsgemdldesammlungen, Neue Pinakothek,
Inv.-Nr. 7861.

des musizierenden Hirten in stidlicher Landschaft bei
Bocklin, entwickelte er die Komposition eines nackten
Paares, dem er durch Anlehnung an eine venezianische
Darstellung von Adam und Eva eine neue Bedeutungs-
ebene beimaB. Verbot und Verfiihrung des Siindenfalls
Ubertrug er schlieRlich konkret auf die von Zweifeln und
Entsagung gepragte Liaison Conrad Fiedlers mit Irene
Koppel. Welche Bedeutung Darstellungen von Paaren
zwischen Anndherung und Verlangen sowie Abschied
und Trennung fiir Marées* Schaffen haben, zeigt auch
die frithe ,Abendliche Waldszene‘ und die Konstellation
links im beriihmten ,Orangenbild‘ sowie die beiden Fas-
sungen des ,Goldenen Zeitalters* (Abb. 8) in Miinchen.
Das Wiederkehren dieses Motivs bis hin zum Mittelbild
der Werbung* lasst sich mdglicherweise auch mit Episo-
den aus Marées‘ eigenem Leben begriinden. So fiihlte er
sich ebenfalls anfangs von Irene Koppel angezogen und
warb spdter um seine ehemalige Schiilerin Melanie Tau-
ber, konnte sich aber nie entscheiden, eine Frau dauer-
haft an sich zu binden.



Conrad Fiedler and Irene Koppel as a
Venetian shepherd and shepherdess?

The German painter and draughtsman Hans von
Marées (1837-1887) was aleading representative
of the late nineteenth-century artistic return to
Renaissance and Antique models. After being
trained at the Berlin Academy, Marées worked
for several years as a free-lancing painter in Mu-
nich, together with Wilhelm Leibl and Franz von
Lenbach. In 1864, Adolph Friedrich Graf von
Schack commissioned Lenbach and Marées
to travel to Italy, primarily to copy Old Master
paintings for him. Over the next two years, Ma-
rées created four copies of paintings by Palma
Vecchio, Titian and Raphael. These, however,
were not so much painstaking reproductions of
the originals, but rather the evidence of an inde-
pendent exploration of the subjects. By copying
Old Master paintings, especially Titian, Marées
learned the use of rich colour, a new sense of
composition and a new range of subject-matter.

At the end of Marées’s first stay in Italy in 1868,
he painted the Ekloge, today in the Wallraf-
Richartz-Museum in Cologne and the subject
of the art-historical research of this article. The
Cologne picture demonstrates the preoccupa-
tion with Venetian Renaissance painting such as
Palma Vecchio’s Adam and Eve; it also shows his
knowledge of Arnold Bocklin’s pastoral scenes.
The two-figure Ekloge scene can finally be
regarded as portraits of the artist’s patron
Conrad Fiedler and the latter’s love, the unhap-
pily married Irene Koppel.

Anmerkungen

1 Fuar Anregungen und kritische Hinweise danke ich Herrn Dr. G6tz
Czymmek, KéIn, und Herrn Prof. Dr. Gerd Blum, Minster.

2 Dasunbezeichnete Gemalde blieb nach Fertigstellung zundchst
im Besitz des Malers. Um 1873/74 schenkte er es Nikolaus
Kleinenberg, Messina, dem ehemaligen Mitarbeiter des Griinders
der Zoologischen Station in Neapel Anton Dohrn, der es dem
langjdhrigen Marées-Schiiler Artur Volkmann tiberlieR. In der
Sammlung Hermann Prells, ab 1909, erhielt es den Titel ,Ekloge’.

3 Vgl. zum Bild: J. Meier-Graefe: Hans von Marées. Sein Leben und
Werk, Bd. Il (Miinchen und Leipzig 1909), Bd. | und 111 (1910) 108,
131-132, Nr. 132. - U. Gerlach-Laxner: Hans von Marées, Katalog
der Gemalde (Miinchen 1980) 98-99, Nr. 82. - C. Lenz (Hrsg.): Hans
von Marées, Ausst.-Kat. Bayerische Staatsgemdldesammlungen
Miinchen, Neue Pinakothek (Miinchen 1987) 218, Nr. 28. - G. Blum:
Hans von Marées. Autobiographische Malerei zwischen Mythos
und Moderne (Berlin/Miinchen 2005) 54-61 sowie G. Finckh/N.
Hartje-Grave: Hans von Marées, Ausst.-Kat. Von der Heydt-Muse-
um Wuppertal (Wuppertal 2008) 33-35, Kat. 21.

4 A.F.von Schack: Meine Gemdldesammlung, nebst einem
Anhang, enthalt ein vollstandiges Verzeichnis der Gemaldesamm-
lung nach Nummern (Stuttgart 1891) 6. Aufl., 249.

5 Zit. nach H. Rott, in: R. Baumstark (Hrsg.): Lenbach. Sonnen-
bilder und Portréts, Ausst.-Kat. Bayerische Staatsgemaldesamm-
lungen Miinchen, Neue Pinakothek und Schack-Galerie (Miinchen
2004) 61.

6 Schack (Anm. 4) 278-279.

7 Maréesin einem Brief an den Grafen Schack am 12. Mai 1865.
Zit. nach |. Meier-Graefe (Anm. 3) Ill, 8.

8 Palma Vecchios Gemalde galt bis 1832 als ein Werk Giorgiones.
9 Motivund Komposition des Palma-Bildes sind der ,Ekloge’ zwar
sehr dhnlich, dennoch ist es eher unwahrscheinlich, dass Marées
das Gemdlde gesehen hat, da es sich seit 1767 in herzoglichem
Besitz in Braunschweig befindet. Das Bildschema und der
tizianeske Frauentypus sind aber klare Indizien, dass er sich an
einem venezianischen Bild dieser Art, wahrscheinlich an einer
Darstellung des Stindenfalls, orientierte.

10 Blum (Anm. 3) 54-61.

11 Zit. nach Blum (Anm. 3) 57.

12 Zit. nach Blum (Anm. 3) 58.

13 Blum (Anm. 3) 54.

14 Vgl. zur ersten und zweiten Fassung des Adam und Eva-Themas
bei Marées: Meier-Graefe (Anm. 3) 1l, 372-374, Nr. 507-510.

15 Vgl. zu dieser und zur vorausgegangenen Zeichnung G.
Scheffler: Hans von Marées. Zeichnungen. Eigener Bestand,
Ausst.-Kat. Staatliche Graphische Sammlung Miinchen (Miin-
chen1987) 19-20, Nr. 5-6.

Autorin:

Dr. Nicole Hartje-Grave
Von der Heydt-Museum Wuppertal
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,Wirwollen etwas tun...”

von Richard Kreidler

4 )
September 2008 konnte der ,,Arbeitskreis
Wallraf-Richartz-Museum & Fondation
Corboud und Museum Ludwig* auf 30 Jahre
erfolgreiche ehrenamtliche Tétigkeit in den
beiden Hausern und ihren Sonderausstel-
lungen zuriickblicken. Die Mitglieder haben
es sich zur Aufgabe gemacht, die Schitze
der Museen durch regelméaRige éffentliche
Fiihrungen kompetent zu erschlieBen bzw.
zu vertiefen. Etwa 40 Damen und Herren er-
arbeitensich systematischin woéchentlichen
seminarartigen Sitzungen mit eigenen Re-
feraten, Diskussionen oder Fithrungen die
umfassenden Bestdnde alter, moderner wie
aktueller Exponate nach kunstgeschicht-
lichen Kriterien. Im Mittelpunkt steht dabei
die griindliche Auseinandersetzung mit den
Einzelobjekten, mit dem Ziel, diese den Be-
suchern allgemeinverstdndlich zu vermit-
teln. Der Arbeitskreis wird dabei stdndig
von einem Kunsthistoriker und Museums-
padagogen, den Abteilungsleitern der Mu-
seen sowie den Kuratoren der Sonderaus-
stellungen begleitet.

N /
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DreiRig Jahre ,,Arbeitskreis Wallraf-Richartz-
Museum & Fondation Corboud und Museum
Ludwig®.

Noch vor Beginn ihrer expansiven Phase war 1965
durch Giinther Ott das ,AuBenreferat der Museen der
Stadt K6In“ - der spatere Museumsdienst Kéln - gegriin-
det worden, ein aus heutiger Sicht zukunftsweisender
Schritt, die Bevolkerung in verschiedener Form die
vielfach unbekannten Inhalte aller stadtischer Museen
nach kunst- und kulturpddagogischen Methoden zu ver-
mitteln. Abgesehen von den Kontakten zu den bis dato
weitgehend museumsabstinenten Schulen, war es rasch
gelungen, unterschiedlichste Erwachsenenkreise fir
regelmaRige gefiihrte Museumsbesuche zu gewinnen.
Breite Offentlichkeitsarbeit, an Amerika orientiert, war
neben der Wissenschaft ein wesentliches Anliegen des
damaligen Generaldirektors Prof. Dr. Gert von der Osten,
da gerade Kunstsammlungen in den Wohlstandsjahren
dahinzuddmmern drohten. Doch einige duBerst aufge-
schlossene Kélnerinnen wollten sich nicht mit der nur
passiven Rolle des Zuhoérens begniigen, sondern selbst
aktiv werden: Sie beabsichtigten, ihr Wissen als Multipli-
katoren in der Bevolkerung durch Fiihrungen oder muse-
umsbezogene Vortrdge einzusetzen. Vielen Mitbiirgern
waren die Museen unbekannt, andere Interessen stan-
den im Vordergrund. Im Ubrigen gehérte es zum Geist
der 1g970er Jahre, dass sich allenthalben diverse private
Gruppierungen, unabhdngig von den hergebrachten
Institutionen, fiir wichtige offentliche Anliegen aktiv



einzusetzen begannen. Das aufklarerisch-emanzipato-
rische Denken der Zeit zielte darauf, durch Wissen auf
breiter Basis herkémmliche Werte, Institutionen und
Strukturen ,durchsichtig® zu machen, zu ,hinterfragen’.
Nur einige Zeitgenossen — am wenigsten wohl die Mehr-
zahl der Profis - haben in der Anfangsphase des ,, Arbeits-
kreises Museum*“ daran geglaubt, dass sich diese Initia-
tive bis heute in der immer breiteren Sparte musealer
Vermittlungsarbeit (ber drei Jahrzehnte erfolgreich
behaupten wiirde. Entscheidend war, dass sowohl der
neue Generaldirektor der Kélner Museen, Gerhard Bott,
als auch der Leiter des AuRenreferats, |lirgen Rohmeder,
das bisher unbekannte Angebot ehrenamtlicher Krafte,
regelmaRig 6ffentliche Flihrungen zu ibernehmen, leb-
haft begriiRten und unterstitzten. Die wissenschaftlich-
padagogische Koordinierung und Vorbereitung wurde
einem hauptamtlichen Mitarbeiter des AuRenreferates
als Teil seiner Aufgaben anvertraut, womit die ehren-
amtlichen Impulse anerkanntwurden. Noch heuteist der
Museumsdienst wichtiger Partner dieses Arbeitskreises
sowie der ihm nachfolgenden Griindungen in anderen
stadtischen Museen. Fachwissenschaftliche Begleitung
und Schulung sind nach wie vor selbstversténdlich. Die
Mitglieder verzichteten auf jegliche Honorierung, auf
die Besucher kamen neben dem Eintritt keine Fiihrungs-
gebiihren, wie vielerorts tiblich, hinzu.

Abb. 1:,,30 Jahre Arbeitskreis Wallraf-Richartz-Museum &
Fondation Corboud und Museum Ludwig*®,
Feier am 23.September 2008 im Hause Briigelmann, Koln.

In der Geschichte der Kélner Museen und ihrer Attrakti-
vitdt ist bis heute der hohe Einsatz von Sammlern, Stif-
tern und Foérderern nicht wegzudenken. Sie haben durch
ihr Mdzenatentum die Voraussetzungen fiir Umfang und
Rang der Sammlungen geschaffen. 1976 wurde, damals
noch im Gebdude des Wallraf-Richartz-Museums, An
der Rechtschule, der gesamte, durch die Schenkung
Ludwig erheblich erweiterte Bestand der Kunst des 20.
Jahrhunderts als selbstdndiges Museum Ludwig gegriin-
det. Zehn Jahre spéter bezogen beide Institutionen den
Neubau zwischen Dom und Rhein. Inzwischen ist der Ar-
beitskreis in der dritten Heimstatt des Wallraf-Richartz-
Museums & Fondation Corboud, die er sich griindlich
erarbeitete, tatig. Der immer dringendere Vermitt-
lungsauftrag hatte nun nicht zuletzt durch wachsende
Besucherzahlen, erganzt durch den freiwilligen Einsatz
von Kélner Kunst- und Museumsfreunden, gleichsam als
,pddagogisches Mdzenatentum‘ neben der materiellen
Férderung, eine neue Komponente der Mitverantwor-
tung hinzugewonnen. Ehrenamtliche Aktionen blieben
damals im Gegensatz zu heute noch unpramiert. Die
nicht-institutionelle Vermittlungsarbeit hat nicht uner-
heblich zum Versténdnis kultureller Werte und Inhalte
und zur nicht immer unangefochtenen Akzeptanz der
Institution ,Museum‘ beigetragen. Fiir einen erwei-
terten Besucherkreis wurde der Museumsbesuch zur
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Selbstverstandlichkeit. Die Teilnahme an einer gelun-
genen, thematisch attraktiven Fiihrung konnte falscher
Scheu, Angst vor lahmender Miidigkeit entgegenwirken,
ebenso Unverstdndnis, ja aggressive Ablehnung im Be-
reich der Moderne abbauen helfen. Den Teil der Besu-
cher, fir den das Museum ,,als ein Ort der gesteigerten
Werkerfahrung® (J. Spinola) und der Allgemeinbildung
unangefochten geblieben war, bewegte vermehrtes
Wissens- und Informationsbediirfnis in die Museen,
die seit den spdten 1960er Jahren auf unerwartetes In-
teresse in der Bevolkerung stieRen. Dank Kunsthandel
und Sonderausstellungen sah sich Kéln zur ,Kunststadt*
berufen. Dem Wunsch, ,etwas zu verstehen, der auch
oft fiir alte Kunst gilt, wusste der Vermittler* durch eine
angemessene Erlauterung von Fakten, Kunstformen,
Inhalten und Entstehungsbedingungen zu begegnen.
Es war nicht mehr selbstverstiandlich, dass Objekte fiir
sich selber sprechen. Sehen, Wahrnehmen, gliicklichen-
falls GenieRen, ist bei der Aufnahme von Kunst engstens
mit (Bildungs-)Wissen verbunden. Unsicherheit besteht
beim Publikum vor allem bei den Inhalten herkdmm-
licher Ikonographie und lkonologie, sodann auch bei
kiinstlerspezifischen Inhalten, Ausdrucksqualitdten und
Formen. Doch wer fiihlte sich solch anspruchsvoller Ver-
mittlungsarbeit im Medium der Fiihrung, an die sich oft
Gesprdche anschlieRen, wirklich gewachsen? Abgesehen
von zu vermehrendem Wissen und dem Vertrautwerden
mit den KéIner Bestinden brachten die Ubernahme ein-
zelner Fiihrungstermine und die Qualifizierung durch die
Prasenz bei den wochentlichen, zweistiindigen Arbeits-
sitzungen Verpflichtungen mit sich, ohne die Ehrendmter
nicht durchgehalten werden kénnen.

Sowohl der Wille, Teile der Offentlichkeit mit alter und
neuer Kunst vertraut zu machen wie die Freude, selbst
Erarbeitetes weiterzugeben, haben maRgeblich zur
Kontinuitdt des Arbeitskreises beigetragen. Auch wenn
durch Publikumserfolge einzelne Fiihrungsthemen sich
mitunter wiederholen konnten, so war es doch die un-
erschopfliche Fille an Inhalten und Kunstformen vom
Mittelalter bis heute, die die FleiR- und Wissbegier der
Teilnehmerinnen, zu denen spater auch Herren traten,
immer wieder erneut anspornten. Alle neuen Mitglieder
standen zu Anfang vor der Frage nach der Bereitschaft,
sich durch ausfiihrliche Referate in den Arbeitssitzungen
mit Themen zu beschéftigen, aus denen eine Fiihrung
erwachsen konnte. Rhetorische Fdhigkeiten, schon
vorhandenes, breites kunstgeschichtliches Interesse
und der Wille, sich mit den groRen oder spezielleren
Themenkreisen nachhaltig, d. h. nach kunstwissen-
schaftlichen Gesichtspunkten und Methoden (ber das
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rein HobbymaRige zu befassen, bilden eine gute Basis
fir Qualifizierung und Anerkennung - vielleicht auch
der unerfiillte Traum eines Kunstgeschichtsstudiums.
Asthetische Sensibilitit, reine Begeisterung sind gute
Voraussetzungen, legitimieren aber nicht 6ffentliche
Auftritte. Das Sensorium fir historisch-kritische Zusam-
menhdnge bzw. deren Studium rechtfertigten bei der
Griindung die Bezeichnung ,Arbeitskreis“. Das erfordert
geduldige Vertiefung in Fachliteratur und neue Informa-
tionsquellen, Exzerpieren, Formulieren des eigentlichen
Vortrags - alles verbunden mit griindlichem Sehen und
Beschreiben der Objekte. Es hat den Verfasser immer
wieder beeindruckt, zu welch hervorragenden Ergebnis-
sen ,lebensldngliches Lernen’, neben oder nach Familie
und Beruf, bei den Mitgliedern fiihren kann.

Wie auch immer motiviert, es war ein teils angstvoll er-
lebtes Wagnis, Referat oder Fiihrung vor kritischen H6-
rern zu Ubernehmen und sich der Diskussion zu stellen.
Die Freude an lebhafter, allgemein verstandlicher Spra-
che, die sich vom Katalog-Deutsch unterscheidet, wird
vom Publikum als belebend empfunden.

Die Annaherung an aktuelle Kunst schlagt neue Wege
der Argumentation ein. Die Vorbereitung erwartet brei-
te, vorbehaltlose Orientierung unter Zuhilfenahme neuer
Medien und Aufgeschlossenheit gegeniiber weltweiten
Tendenzen. Veranderte komplexe Form- und Wertvor-
stellungen, wie sie gerade im Museum zur Diskussion ge-
stellt werden, verlangen neue Wahrnehmungsformen.
So wird der Betrachter am aktuellen dsthetischen Pro-
zess partizipieren. Auch der Arbeitskreis kann zu bislang
unbekannten Anspriichen einer aktuellen ,Wirkungsas-
thetik* beitragen. Neben dem Einsatz technischer Me-
dien wahrend der Fiihrungen wird das gut informierte
Eintreten fiir das Ungewohnte durch die Mitglieder des
Arbeitskreises gewahrleisten, dass sich die Besucher im
Museum auf die Zukunft bewegen und neue Erlebnisqua-
litdten kennenlernen, auch wenn vor Urteilen Zuriickhal-
tung geboten ist. Der Kosmos der Kdlner Kunstmuseen
reicht vom Mittelalter bis heute. Im Vergleich und in der
Reibung an seinen oft kontrdren Dimensionen liegt der
besondere Reiz, sich ihn dauerhaft anzueignen und ihm
neue Freunde zu gewinnen.

Autor:

Dr. Richard Kreidler
friiher Museumsdienst Koln




4 )

At Thirty: The Arbeitskreis Wallraf-

M l lSE E N Richartz-Museum & Fondation Corboud
and Museum Ludwig

" DER STADT
In September, 2008, this study group was

... KOLN able to look back on thirty years of success-
ful, honorary activity at the two museums and

their special exhibitions. The members of the
Arbeitskreis have pledged themselves to provide
the public with qualified access to the treasures
in the museums in reqular guided visits, be it as
. a first encounter or a deeper exploration of par-
BU"EtIn 2 1978 tially familiar fields. In subject these tours are
geared both to provide general art-historical
. A orientation and to illuminate more specific as-

s !M pects of artistic content and forms of expression.

i ii.‘ - ] The tours, which are open to the public free of

charge, are awell-received option on Wednesday
afternoons and Sunday mornings.

Bal pinoy Varmittagsfiiving m dev Ausstalung . Riabens i Ealen™ in gder Kunsthalle Kdin
o et Avlehz sl S 1004 Abb. 2: Vormittagsfiihrung des Arbeitskreises WRM/ML in
der Ausstellung ,,Rubens in Italien“ in der Kunsthalle KéIn;
Titelblatt ,Bulletin der Museen der Stadt K6In 2/1978*.

KOLNER MUSEUMS-BULLETIN 3|2008 95
AUSSTELLUNGEN UND AKTUELLES



Impressum

Koélner MuseumsBulletin

Berichte, Forschungen und Aktuelles aus den
Museen der Stadt Koln

Heft 3/2008

ISSN 0933-257X

© Museen der Stadt Kéln, Museumsdienst K6In
Verwendung der Texte und Photos nur mit schriftlicher
Genehmigung gestattet.

Der Oberbiirgermeister
Museen der Stadt Kéln, Museumsdienst KéIn

HERAUSGEBER:
Matthias Hamann

REDAKTION:
Beate Schneider, Ulrich Bock
Telefon: 0221- 221 23467; Fax: 0221- 221 27621

PHOTONACHWEIS:

Jorg P. Anders: S. 24, Abb. 8; Galeria Arvil: S. 19; art2art Circulating Exhibitions:
S.26; nach: Barnhart, Richard M. et al.: Three Thousand Years of Chinese Painting
(New Haven, London, Beijing 1997) 113: S. 38; Sammlung Bechhaus-Gerst: S. 48;
Collection of Shirley Berman: S. 29; Bildarchiv PreuRischer Kulturbesitz: S. 88,
Abb. 4; Anna Silvia Bins: S. 45, Abb. 6; nach: J. Braun, Das christliche Altargerat in
seinem Sein und in seiner Entwicklung (Miinchen 1932) Taf. 91, Abb. 344
(Neuruppin, Pfarrkirche): S. 14, Abb. 6 (Kreuz); nach: Colonia Romanica XI, 2 (1968)
208:S. 64; nach: G. Finckh | N. Hartje-Grave: Hans von Marées, Ausst.-Kat. Von der
Heydt- Museum Wuppertal (Wuppertal 2008) 34: S. 87; Jack Fulton: S. 30, Abb. 3;
Dorothea Goeser, KoIn: S. 93; Anna Halprin: S. 31; nach: C. Heilmann (Hrsg.): ,,Inuns
selbst liegt Italien“. Die Kunst der Deutsch-Romer, Katalog der Ausstellung im Haus
der Kunst, Miinchen (Miinchen 1987) 194:S. 89, Abb. 5; Thorsten Kellermann. S. 43,
45, Abb. 4 u. 7; nach: H. Kier [ U. Krings (Hrsg.): Stadtspuren — Denkmaler in K&In,
Bd. 1: Die Romanischen Kirchen von den Anfdngen bis zum Zweiten Weltkrieg
(1984) 529, Fig. 264 u. 533, Fig. 267: S. 63 u. 65; diess.: Stadtspuren - Denkmalerin
Kéln, Bd. 3: Die Romanischen Kirchen im Bild (1984) 383: S. 64; Tessa Knapp: S. 44,
Abb. 3; KdIn, Archiv des Dom-pfarramtes: S. 49; K6In, Hauptschule Niirnberger
StraRe*, Schiiler der Klasse 7b: S. 44, S. 45; K6ln, Historisches Archiv: 75-82; KéIn,
Museum Schniitgen: S. 14, Abb. 8,5.59, S. 60, S. 61, S. 64, 68-69; KopfWelten - ge-
gen Rassismus und Intoleranz e.V.: S. 47; Sylvia Korving: S. 20, Abb. 3; R. Krischel
und T. Nagel: Photomontagen fiir S. 14, Abb. 6-8, S. 15, Abb. 9; nach: C. Lenz
(Hrsg.): Hans von Marées, Ausst.-Kat. Bayerische Staatsgemaldesammlungen
Minchen, Neue Pinakothek (Miinchen 1987) 275:S. 90, Abb. 8; Lisa Law: S. 33;
London, Victoria and Albert Museum: S. 62; Lyon, Musée des Beaux-Arts: S. 23;
Philippe Migeat: S. 22, Abb. 6; Minneapolis, Frederick R. Weisman Art Museum,
University of Minnesota: S. 25, Abb. 9; New York, George Adams Gallery: S. 30,
Abb. 29; Adam Rzepka: S. 20, Abb. 2; nach: G. Scheffler: Hans von Marées.
Zeichnungen. Eigener Bestand, Ausst.-Kat. Staatliche Graphische Sammlung
Miinchen (Miinchen 1987) 78-79:S. 89, Abb. 6, S. 90, Abb. 7; Sammlung Stréher,
Darmstadt: S. 21, Abb. 5; nach: National Palace Museum Taipei (Hrsg.): Blossoming

Through the Ages: Women in Chinese Art and Culture from the Museum Collection
(Taipei 2003), 34f.:S. 39; Coleccién Carmen Thyssen-Bornemisza en depésito en el
Museo Thyssen- Bornemisza: S. 21, Abb. 4; nach: Johann Peter Weyer: Kélner Alter-

ANZEIGEN: thiimer, K6In 1993, Tafel Il, 5: S. 66; Wuppertal, Von der Heydt-Museum: S. 88, Abb. 3.

Museumsdienst Kéln und

MWK Zimmermann & Hdhnel GmbH
Elisenstr. 24 - 50667 Koln

Tel. 0221-1234 35 oder 0221-82009-10
Fax 0221-82009-25

Mail: anzeigen@mwk-koeln.de
Media-Unterlagen als download unter
www.mwk-koeln.de

GESTALTUNG:
Udo Bernstein, bfgn.de
MWK Zimmermann & Hahnel GmbH, Kéln

DRUCK:
asmuth druck + crossmedia, Kéln

TITEL:
Wallraf-Richartz-Museum & Fondation Corboud, Blick in die
westliche Enfilade der neugestalteten Mittelalterabteilung.

COPYRIGHTNACHWEIS:

S.19: Banco de México Diego Rivera & Frida Kahlo Museums Trust [ VG Bild-
Kunst, Bonn 2008; S. 20, Abb. 2: Musée Rodin, Paris; S. 20, Abb. 3: Sylvia
Korving; S. 21, Abb. 4: Coleccién Carmen Thyssen-Bornemisza en depdsito
en el Museo Thyssen-Bornemisza | VG Bild-Kunst, Bonn 2008; S. 21, Abb. 5:
VG Bild-Kunst, Bonn 2008; S. 22: bpk | RMN | Philippe Migeat | VG Bild-Kunst,
Bonn 2008; S. 23: MBA Lyon | VG Bild-Kunst, Bonn 2008; S. 24: bpk |
Nationalgalerie | SMB | VG Bild-Kunst, Bonn 2008; S. 25: Frederick R.
Weisman Art Museum, University of Minnesota, Minneapolis [ VG Bild-Kunst,
Bonn 2008;S. 26: VG Bild-Kunst, Bonn 2008; S. 27: 1997 Eames Office, LLC;
S. 29: Shirley Berman; S. 30: George Adams Gallery, New York; S. 47:
KopfWelten - gegen Rassismus und Intoleranz e.V.

Alle anderen Abbildungen: Rheinisches Bildarchiv, KéIn (M. Albers, H. Buchen, M.
Mennicken, W. F. Meier, B. Schlier, A. Wagner, S. Walz

Wir danken unseren Partnern fiir die
finanzielle Unterstiitzung:

Freunde des Wallraf-Richartz-Museums und des
Museums Ludwig

Gesellschaft fiir Moderne Kunst am Museum Ludwig
Archéologische Gesellschaft e.V.

Gesellschaft fiir Volkerkunde Kéln e.V.
OVERSTOLZENGESELLSCHAFT -

Forderer des Museums fiir Angewandte Kunst
Fordererkreis des Museums fiir Ostasiatische Kunst
PRO ARTE MEDII AEVI -

Freunde des Museum Schniitgen e.V.

Freunde des Kélnischen Stadtmuseums e.V.
Freunde der Kunst- und Museumsbibliothek

der Stadt KéIn e.V.

Museumspdadagogische Gesellschaft e.V.

Abonnement:

Das Kolner Museums-Bulletin erscheint dreimal jahrlich.
Fiir € 25,00 kénnen Sie die Zeitschrift abonnieren.

Wir senden Ihnen das Heft regelm@Rig nach Hause,
weitere Kosten entstehen nicht. Der Einzelpreis betragt:
€ 8,50 pro Heft. Anfragen und schriftliche Bestellungen
richten Sie bitte an den

Museumsdienst Kéln

RichartzstraRe 2-4 | 50667 Koln

96 KOLNER MUSEUMS-BULLETIN 3|2008 mUseUdeienSt@Stadt'koeln de

IMPRESSUM K j




VAN HAM

Im Uhrzeigersinn:

Sigmar Polke (*1941)

Ohne Titel | 1999 | 199,5 x 150 cm
Schatzpreis: € 120.000

Ergebnis: € 275.000

Walter Peterhans (1897-1960)
., Stilleben mit schwebendem Ei”
Datiert um 1930 | 20,2 x 21,3 cm
Schétzpreis: € 6.500

Ergebnis: € 71.000
Internationaler Auktionsrekord
fiir diesen Kiinstler

Bedeutende Sammlung silberner
Tapersticks aus Luxemburger
Privatbesitz

London | Silber

Schétzpreis: € 12.000

Ergebnis: € 26.000

Carlo Maratta (1625-1713)
Flora | Ol auf Leinwand

128 x 100 cm

Schatzpreis: € 40.000 - 60.000
Ergebnis: € 213.000

Jugendstil-Collier de Chien
Gelbgold | Prasem | Quarzaggregat
Flussperlen | Korallperlen | USA
Um 1900 | Schétzpreis: € 9.000 -
12.000 | Ergebnis: € 11.000

Musealer Miinzdeckelbecher
Silber | H. 28,5 cm | Ca.2440g | Ham-
burg | Datiert 1695 | Tobias Folsch
(Volsch) 1690-1707 Meister | Schatz-
preis: € 20.000 | Ergebnis: € 137.500

Kunstauktionen

Ihre Kunst erzielt Hochstpreise!
Dekorative Kunst | 18. Februar 2009 | voresichiigung: 14. - 16. Februar 2009

Alte KunSt | 15 Ma| 2009 | Vorbesichtigung: 8. — 12. Mai 2009

Europaisches Kunstgewerbe & Schmuck | 14. + 16. Mai 2009

Vorbesichtigung: 8. — 12. Mai 2009

Moderne & Zeitgendssische Kunst | 27. + 28. Mai 2009

Vorbesichtigung: 21. — 25. Mai 2009

Photographie | 28. Mai 2009 | Vorbesichtigung: 21. - 25. Mai 2009

Jetzt einliefern!

Unsere Experten informieren Sie gerne Uber die aktuelle Marktsituation und geben lhnen kostenlose
Einschatzungen fur Ihre Kunstwerke.

Informationen | Termine | Online-Kataloge: www.van-ham.com | Mo—Fr 10-18 h | Sa 10-16 h | So 11-16 h
Schénhauser StraBe 10— 16 | 50968 Koéln | Tel +49(0)221-92 58 62-0 | Fax +49(0)221- 92 58 62-4 | E-Mail info@van-ham.com
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